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KÜLTÜREL KİMLİK EKSENİNDE
BİR KÜTAHYALI RESSAM AHMET YAKUPOĞLU

*Prof. Ahmet ATAN1

*Ahmet DOLUNAY2 

Kültürel kimlik; genel anlamıyla “Ben kimim” ya da “Biz kimiz” sorularına verilecek 
cevapları içinde barındıran bir kavramdır. Fertler içinde doğduğu ya da içinde olmak 
istediği kültürel yapıda kimliğini oluştururlar. Kimliğin oluşumunda aile, arkadaşlık, 
okul ve iş çevresinin önemi büyüktür. Örgün ve yaygın eğitim yoluyla da kişiler kendi 
kültürel değerlerini öğrenip onları davranış, yaşam biçimi haline getirirler. Kişi ya da 
kişiler yapacakları üstün çalışmalar neticesinde içinde yer aldıkları kültürel birikime 
yeni değerler kazandırabilirler.1

Kültürel kimlik sahibi ve içinde bulunduğu kültüre katma değer kazandıran bir ressam 
olmak, özgün sanatçılığın gereğidir. Kültürel sadakat içerisinde yaşayan, yaşam tarzıy-
la ve ortaya koyduğu çalışmalarıyla yeni değerler oluşturan Kütahyalı ressam Ahmet 
Yakupoğlu bu sanatçılarımızdan biridir. Batılılaşma sürecinin ve tüm çevresel etken-
lerin olumsuz yönde cereyan ettiği bir dönemde yetişmesine rağmen bu etkenlerden 
korunmuş hatta içinde bulunduğu kültürel yapıyı da korumaya adanmış bir değerdir 
Yakupoğlu.

Resim Sanatının evrensel gramerini Feyhaman Duran gibi, kültürel kimlik sahibi bir 
ustadan öğrenme fırsatı yakalamıştır. Kütahyalı ressam Ahmet Yakupoğlu’nun sadece 
resim sanatında değil farklı sanat alanlarındaki başarısı onun zengin bir kişiliğe sahip 
olduğunu göstermektedir. Hayat şartlarının bütün zorluklarına ve sıkıntılarına rağmen 
hedefine ulaşmayı başaran sanatçılarımız Ahmet Yakupoğlu, Saim Özeren gibi değerle-
rimiz yeni nesiller için sanat alanının vazgeçilmez örnek şahsiyetlerindendir.

Yakupoğlu’nun nasıl bir kültürel ortamda doğduğu ve yetiştiğini, kültürel kimliğinin 
oluşmasındaki kilometre taşlarını onun hayat hikâyesi içinde görmek ve anlamak müm-
kündür.

Örnek bir aile ortamında dünyaya gelmesi, hayatının dönüm noktalarında örnek şahsi-

* Prf., Yıldız Teknik Üniversitesi Sanat Tasarım Fakültesi Öğretim Üyesi 
** Öğr.Gör., İstanbul AREL Üniversitesi Grafik Bölümü
1 ERKAL Mustafa
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yetlerle karşılaşması onun da örnek alınacak bir kimlik olmasını sağlamıştır.

Ahmet Yakupoğlu, 1920’nin Kasım ayında Hacı Halil ağa ve Şefika hanımın oğulları ola-
rak Kütahya’nın Saray mahallesinde dünyaya gelmiştir. Resme merakı çok küçük yaşla-
rında başlar. Baba evinde bulunan taşbaskısı kitaplardaki resimler, Şarka ait hikâyeler, 
eski ders kitaplarındaki menkıbeler onu sanat alanına yönlendiren ilk kıvılcımlardır. Kış 
gecelerinde gaz lambasının altında, mangal başında Yakupoğlu ailesi bir araya gelip 
Şefika hanımın okuduğu ve yer yer bazı kısımlarını açıkladığı menkıbeleri dinlerlerdi.

Okumalar yapılırken Yakupoğlu yere kapanır, bu okunan şeylerin resimleri ile meşgul 
olurdu. Bu meşguliyet onun sanatçılık hayatının ilk adımlarını oluşturmuştur.

Günümüzde aile kurumunun korunmasını ve güçlenmesini sağlamak için nitelikli be-
raberlikler önerilmektedir. Bu kapsamda uygulanan ortak aktiviteler yapmak, kitap 
okumak gibi projeler Yakupoğlu ailesinde ve yaşadığı dönemde kültürel bir gelenek 
ve değer özelliğindedir. Özel zamanlarda bir araya gelmek, kitap okumak, menkıbeler 
anlatmak yetişme sürecindeki çocukların kimlik altyapılarının oluşmasında ne kadar 
önemli rol oynadığı ortadadır. Çocukların ebeveynlerini rahatsız etmemeleri için te-
levizyon ve bilgisayar gibi “sanal dadıların” elinde oluşturdukları düşünce altyapısı ve 
kültürel kimlikleri eleştirilmeye açık bir durumdadır.

Bilginin, kişilere bilinç olarak kazandırılması önemlidir. Kültürel ve bilimsel değerler 
toplumu oluşturan fertlerin kimliklerinin temellerini şekillendiren unsurlardır. Doğru 
bilginin doğru tekniklerle verilmesi ve bilgiyi alanlar tarafından özümsenerek davranış 
haline dönüştürülebilmesi kültürel kimliğin ayakta kalmasını sağlayan bir işleyiştir.

Yakupoğlu bilgiyi davranışa dönüştürebilmiş ve yaşam tarzı haline getirmiş bir sanat-
çıdır. İlkokulda tarih dersinin anlamı Yakupoğlu için farklıdır. Yer yer okula gitmeyen 
çocukları etrafında toplayıp derste aklına kaydettiği konuları onlara bir hikâye gibi he-
yecanlı heyecanlı anlatmaktadır. Gündüz dersleri can kulağıyla dinleyip adeta beynine 
kaydediyor, gece yatağına yatınca da tüm konuları baştan sona tekrar ederek hayalinde 
yeniden canlandırıyordu. Sanatçı bir röportajında bu bağlamda; kahraman Yıldırım’ın 
esareti ve ölümünü düşünürken başını yorganın altına sokarak için için ağladığını be-
lirtir. Onun bu yaşlardan itibaren tarih şuuru ve bilincine sahip olmasının temeli aile ve 
eğitim ortamında atıldığı görülmektedir.

Yetiştiği mekânda eğitime yâda sanata teşvik edici bir ortam bulunmamaktadır. Onun 
için en verimli ortam Kütüphane olmuştur. Yedi yıl yaz ve kış zamanının büyük kısmını 
burada geçirmiştir. Bu süre zarfında sanat felsefesini, estetiğini ve resim sanatına ait 
temel bilgileri içeren kaynakları okuyarak, bu alanda kendisini yetiştirmiştir.

Başarılı olmak için kararlıdır. Tüm olumsuzluklara karşın kendisini başarılı olmaya mo-
tive etmiştir. 1940’lı yıllarda Sanat Akademisine girmeye çalışır ancak bu konuda mu-
vaffak olamaz. Memlekete geri dönmeyip orada kalmanın yollarını arar, çalışmak için 
iş bakar ancak dönemin ekonomik ortamı çokta parlak değildir. Bu arayışlar sırasında 
fırsat buldukça Resim Heykel müzesine devam ederek sanatsal bilgiye aç olan dimağını 
doldurmaya çalışır.

Kültürümüzde çalışkan, azimli fertlere yardım etmek bir gelenek, önemli bir erdemdir. 
Başarı yolunda büyük engelleri aşmış deneyimli bir kişinin daha yolun başındaki birine 
destek olması, onun elinden tutması paha biçilemez bir erdemdir.

Yakupoğlu kütüphane’ye devam ettiği sürede kader onu Akademi hocalarında Süheyl 
beyle tanışmasına ortam sağlamıştır. Kütüphane Müdürü Hamdi Efendi, Hocaya Ahmet 
Yakupoğlu’ndan bahseder. Süheyl Hoca ‘Yaptığı şeyleri getirsin göreyim’’ deyince Ya-
kupoğlu yaptığı tüm çalışmaları, çizimleri toplayıp, hocaya gösterir. Hoca çizimlerden 
etkilenmiştir ve hiç zaman kaybetmeden ona elindeki bir kitaptan bölüm göstererek re-
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simlendirmesini ister. Konu Kütahya hakkındadır. Hocanın verdiği kâğıt ve kalemle he-
men resimler yapılıp sunuldukça Süheyl hoca daha da heyecanlanmıştır. Yakupoğlu’na 

“Ben gidinceye kadar burada bulun, ayrılma!” deyip, kartını verir. Birkaç gün kütüpha-
nede birlikte çalışırlar. Bir gün Kütahya valisi Hâmid Oskay bey Süheyl beyi kütüphane-
de ziyaret eder. Bu fırsatı kaçırmadan Süheyl hoca Vali beye Yakupoğlu’ndan bahseder. 
O yıl Vali Hâmid Oskay Bey’in emri ile Özel İdare’den yıllık burs çıkartılır.

Üstün gayret ve çalışmalarla beraber kaderinde yol açmasıyla Yakupoğlu hayallerini 
süsleyen Akademi’yi kazanır, kaydolur. Süheyl hoca onu Feyhaman hocanın atölye-
sinde ders almak üzere yönlendirir. Kültürel kimlik kodlarımızdaki, insanlara yardımcı 
olma, elinden tutma, yükünü hafifletme özelliğinin bir örneği bu defa Süleyman Şahap 
beyde görülmektedir.

Yakupoğlu Akademiyi kazanınca okula yakın mahallelerde ev aramaya başlar. Bu arama 
sırasında Kütahyalı mimar Süleyman Şahap Bey ile karşılaşır, onun yardımıyla Fatih 
Medreselerinde bir oda bulunmuştur. Hemen bir gaz lambası ve gaz tedarik eder, kitap-
larını ve eşyalarını yerleştirerek hiç zaman kaybetmeden çalışmaya başlar.

Yaz tatilinde memlekete dönmeden önce Feyhaman hoca onu ada’daki yazlığına davet 
eder. Hoca onu yakındaki çamlıklara çıkararak tabiat resimlerinin nasıl yapılacağı ko-
nusunda dersler gösterir. Yakupoğlu’na nasihat ederek “Yaz tatilini boş geçirme, ça-
lışmaya devam et” der. Bu tavsiye neticesinde yaz sonunda Yakupoğlu Kütahya’dan 
35 resimle dönmüştür. Kültürümüzde tatil kavramına yaklaşım, hayattan elini eteğini 
çekip, kendini atıl bir şekilde dinlenmeye çekmek değildir. Rutin hayat akışına ve ça-
lışmaya ara vererek bu arada farklı konularla uğraşmak ya da ürünler ortaya koymayı 
ihmal etmemektir esas olan. Yakupoğlu bu anlamda tatil dönüşü onlarca eser ortaya 
koyarak örnek bir davranış sergilemiştir.

Eğitim hayatının başında, hevesli ve heyecanlı bir gencin elinden tutarak yolunun açıl-
masına yardımcı olan bu değerli şahsiyetler Yakupoğlu gibi nice değerli kimlikleri top-
lumumuza kazandırmışlardır.

Yakupoğlu Akademi eğitiminin ikinci yılına devam etmek üzere çok gecikmeli olarak 
İstanbul’a döner. Bu durumun sebebi ise Kütahya valisi değişmiş ve kendisine bağlanan 
eğitim bursu kesilir. Yeniden burs bağlanması için başvuru yapıldığında ise “Kütahya’nın 
ressama ihtiyacı yok” cevabını alır. Akademiye gecikmiş olarak dönmesi hoş karşılan-
mamış ve anlatılan sebepler mazeret olarak kabul edilmemiştir. Medresedeki odasında 
kalma hakkı da sıkıntıya girmiştir. Bu durumu Süheyl hoca ile paylaşır.

Süheyl hoca ; “Ahmet! Onlar yaptıklarıyla kalsınlar. Biz seni bir defa tanıdık.. Biz seni 
gerisin geriye gönderecek miyiz zannediyorsun? Bunları hep hesaba kattık. Sen ya-
zın neler yaptın ondan haber ver…” der. Süheyl hoca ilgili birimlerle irtibata geçerek 
medresede müstakil oda ve burs problemlerini çözer. Her ay o dönemdeki bir talebeye 
verilen bursun iki katı tutarında bir burs bağlanır kendisine. Bu durum, eğitim hayatının 
sonuna kadar devam etmiştir. Bursun yarısını ihtiyar babasına göndererek onun haya-
tının son demlerinde azda olsa rahat etmesini sağlar. Yakupoğlu “eğer böyle yapama-
saydım ileride babam için bir şeyler yapamamış olmak beni çok üzecekti” der.

Azim ve gayretle çalışmak zaferi getirmiştir. “İştir kişinin ayinesi lafa bakılmaz”… ata-
sözünün tezahürü Yakupoğlu’nun resimlerinde kendisini göstermiştir. Yaz tatilinden 
dönüşte getirdiği resimleri Feyhaman Hoca tek tek incelemiş, hatta içlerinden 15 ta-
nesini seçerek paspartulatmış ve Yakupoğlu’na “Bunlarla Paris’te sergi açabilirsin” 
demiştir. Süheyl hocada resimleri inceledikten sonra içlerinden ikisini seçerek “İşte 
Ahmed! Bunlar ahlâk demektir...” diye eserlere isim koymuştur. Yakupoğlu bu resim-
leri Halkevleri Resim Sergisine gönderir. Çok geçmeden radyo haberlerinde, Kütahya 
Halkevi’nden Yakupoğlu’nun ismi de okunur, bu haber çevrede ses getirmiştir.

Bilgi paylaşıldıkça, üzerine araştırmacı bir düşünceyle ve katkıda bulunarak mevcut 
bilginin üzerine konulacak her yeni fikir onun gelişmesini ve tekâmülünü sağlayacaktır. 
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Yakupoğlu arkadaşlarıyla kültürel ve sanatsal konuları paylaştıkları bir ortam oluştu-
rurlar. Eğitim dönemi başından itibaren Çallı, Hikmet ve Feyhaman atölyeleri birleştiril-
miştir. Sınıftaki sanat öğrencileri sayısı artar ve bir birlerine kaynaşırlar. Cumartesi ak-
şamları sınıf arkadaşları Yakupoğlu’nun odasında toplanır, sanatsal söyleşiler ve etütler
yaparlardı.

Kültürümüzde iyilik karşılıksız yapılır, iyiliği yapan beklentisizdir ancak iyiliği görenin 
şükran içinde olması beklenir. Süheyl beyin Yakupoğlu’na destekleri Feyhaman hoca 
tarafından şükranla karşılanmıştır. Kadıköy sokaklarında yürürken Feyhaman Hoca 
Yakupoğlu’na şunları söyler; “Ahmet! Atatürk demiş ki: “Efendiler, mebus olabilirsiniz, 
vekil, hatta Reisicumhur dahi olabilirsiniz. Fakat sanatkâr olamazsınız! Ahmet! Sanatkâr 
olabilirsin, fakat insan olmak çok zor. İşte ben, Süheyl Bey de her ikisini bir arada 
gördüm. Evet, Süheyl Bey gibi birisini çok az görmüşümdür. O, öyle mübarek bir insan. 
Sana yaptıklarına bir teşekkür olmak üzere onun bir portresini yapacağım, hediye ede-
riz.” der. Bu şükranın bir işareti olarak onun portresi yapılıp hediye edilir.

Yakupoğlu Süheyl Beyden minyatür dersleri de almıştır. Akademi’yi bitirip Kütahya’ya 
dönmek üzere elini öpüp izin almaya gittiğinde, Yakupoğlu’na şunları söyler; “Ahmed! 
Sen bizden mezun oldun. Hayatta canın ne isterse onu yapmağa mezunsun.. Bir tek şey 
sana yasak; Siyasete girmeyeceksin!.”

Kültürel değerlere sahip çıkmak, onları korumak toplumun her bir ferdinin görevidir. 
Herkes kendi gücü ölçüsünde değerleri desteklemeli ve korunması için elinden geleni 
yapmalıdır.

Feyhaman Hoca, 1958’de gittiği Amerika’dan Enstitü’ye mektuplar yazmıştır: “Kasım-
paşa Mevlevîhânesi’ne gidip, fotoğraflarını çekin, bir gün yıkılıp gidebilir, zaten haraptı..”

Bir başka mektupta; “Falan rafta, filan dosyada, benim hazırladığım yarım kalmış min-
yatürler var, gidip onu çıkartın, dosyayı tamamlayıp acele bana gönderin.” der. 2

Yakupoğlu Kültürel kimlik ekseni içinde büyümüş, eğitimini almış ve bu eksen doğrul-
tusunda hayatını sürdürmüştür. Yaşam tarzıyla, eserleriyle içinde büyüdüğü bu kimli-
ğe vefasını göstermiş ve ona katkılarda bulunmuştur. Yüzlerce eseri ülkemiz sanatına 
kazandırmıştır. Kütahya Müzesi’nin kuruluşunda önemli görevler üstlenmiş ve öncü-
lük etmiştir. Ülkemizin farklı köşelerini tuallerinde işlemiş özellikle Kütahya’nın nadide 
mekânlarını birçok eserinde ele almıştır. Kültürel kimliğimizin dinamikleri içerisinde 
yoğrulmuş Ahmet Yakupoğlu birçok alanda vermiş olduğu eserleri ile bu kimliğin ko-
runmasında ve gelişmesinde katkılar sunmuştur.

2 ALKAN Ufuk, Ahmet Yakupoğlu ile röportaj
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KÜLTÜR İNSANI OLARAK AHMET YAKUPOĞLU

Prof. Dr. Ahmet Güner SAYAR

Efendim. Galiba anılar yumağını çözmek Ahmet abiyi anlatmakta en kestirme ve en 
faydalı yol olacak. Bu tekrarları ortadan kaldıracak. Çünkü hepimizin bir Ahmet ağabeyi 
var. Bir Ahmet Yakupoğlu’su var. Bu parçalar bütünleşmeyi kolaylaştırır. Bende şahsen 
Yakupoğlu’nu nasıl tanıdım ve onu nasıl değerlendirdim. Onun fikri duruşu, 
koordinatları, bunlar üzerine üç beş laf etmek istiyorum. 1981 yılının Eylül ayıydı. Mutat 
Cuma ziyaretlerimde hocayı Cerrahpaşa Tıp Fakültesi Tıp Tarihi Enstitüsü'nde ziyaret 
ederdim. Hoca benim eski yazımı el yazısına çevirmek isterdi. Bir metin verdi o gün. 
Metin de Yahya Kemal’ın Süheyl Ünver’e iltifatları, ben onun üzerine çalışıyorum. 
Hanımlarda tezhip yapıyorlar. Orada olanları gözünüzün önüne getirin. Birden kapı 
açıldı. Gelen giden oluyor devamlı. Ben çalışmaya devam ediyorum. Birden şöyle bir 
ses duydum. Ahmet abi bize gel; Ahmet abi bize gel. O da diyorki "gelcem", diyor. Şöyle 
bir döndüm baktım. Bu güne kadar hiç görmediğim birisi. Ama giyimi kuşamı itibariyle 
çevrenin ürünü. Allah Allah dedim hiç tanımıyorum. Fakat tanıyan hanımlar çok yakınlık 
gösterdiler. Uzatmayayım ben yine kendi işimle meşgul oldum. Geldi benim boş olan 
yanıma oturdu. Ben Efendim galiba yenisiniz dedim. Sayılır sayılır dedi o da. 
Nerelisiniz? dedim. Kütahyalıyım dedi. Efendim dedim benim İngiltere’den arkadaşım 
Mehmet Bayer’in  kardeşi Salih’in nişanı için ben Kütahya ya gittiğim gün bu iki kardeş 
beni aldılar Maltepe'ye götürdüler. Tamamlanmakta olan inşaat halindeki bir Camiyi 
gösterdiler. Bu ressam Ahmet’in Camii dediler. Bende baktım camiye pek dikkate değer 
bir şey yoktu, tamamlanmamıştı. Efendim dedim ne vaziyette dedim camii bir kaç sene 
geçti dedim. İbadete açıldı mı? dedim. Açılmadı ama bir kısmında namaz kılınıyor dedi. 
Efendim dedim o camiyi yaptıran kimse ressam Ahmet’miş dedim. O ne mübarek 
insanmış dedim. O da dediki camiyi o yaptırmıyor dedi. Efendim kim yaptırıyor peki 
arkadaşlarım bana yanlış isim mi verdiler. Yok dedi komşular yaptırıyor. Üstüme 
almıyorum dedi. Meğerse oymuş Ahmet Yakupoğlu. Ahmet ağabey sözü şuradan 
geliyor. Herkes dediği için resimlerine bakıyorum. Sohbet ediyorum. Bir farklılık var, 
bize benzemiyor. Kendisinden öğreneceğim çok şey var. Ressam değil ama resimdeki 
ruhaniyeti yakalıyor. Her ressam gibi değil. Demekki diyorum bunun içinde bir şey 
varki o fırçasından boyalarla, renklerle falan bir suret kazanır. Yani şekilsiz şey 
demiyorum. Renksiz renge kavuşuyor. Bu nasıl oluyor diye kendimce düşünüyorum. Ve 
nihayetinde şu noktaya varıyorum. Tabi Süheyl hocanın yakınlığını da dikkate 
alaraktan. Bir defa ailenin içinden biri gibi çok seviyorlar. 
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Yakınlıkları çok fazla şunu yakalıyorum bir insanın insan olabilmesi üç farklı damarın 
bir sarmala dönüşmesiymiş. Bunlardan bir tanesi aklıselim olmak, gündelik hayatımızı 
onunla çözüyoruz: İnsanın insanla ve insanın madde ilişkilerini. Birde insanın Allah 
ilişkisi var. Eğer bir insan inanıyorsa inanır, inanmıyorsa böyle bir ilişki çerçevesi yok 
demektir ve hiç zorlamaya da gerek yok zaten. Buradaki insan Allah ilişkisinde, ilk önce 
aklın rehberliğiyle yol alıyorsunuz. İkincisinde de gönül ağır basıyor. Yani buna kidisey 
diyoruz. Ahmet abide bu iki damar ve bir de üçüncüsü var, o da zevki selim cephesi, sizi 
güzele götürüyor, güzele aşık ediyor. O aşkı biraz daha derinlere doğru götürdüğünüz 
zaman Feyhaman beyin Süheyl’ine geliyorsunuz. Peki, Allah o ilişki çerçevesinde 
kuluna neyi veriyor. Esmasın da bir ismi veriyor "elmu safir". Rahmetli Süheyl Bey ben 
onu o da beni beni severdi. Aslında bu konuya getirmek istemiyorum ama, çok 
kusurlarımız vardı. Zıtre derdi, örterdi. Bana bir gün şunu dedi sen buraya geliyorsun 
iyi dedi, peki neden bunları yapmıyorsun dedi. Sakın benim kabiliyetim yok falan deme 
dedi. Bu Allaha şirk koşmak olur dedi. Unutmaki musafir olan Allah'tır dedi. Bak dedi 
seni beni ne hale koyuyor. Süheyl bey bu. Şimdi Ahmet abide yakaladığı bu iki farklı 
damara bir üçüncüsünüde ekleyip şekil verince, herkesin konuşacağı daha da 
konuşacağı bir isim oluyor Ressam Ahmet. Türk resim tarihi yeniden yazılacak olursa 
işte bu sabah öğrendiğimiz kadarıyla Ahmet ağabey, ressam Ahmet ismini yazdıracak 
bu tarihe. Birde onun neyzenliği var. Neyzen Ahmet, onun hikayesini de dinledik uzun 
uzadıya. Bütün bunların arkasında bu ses, o fırça, bir zevki selim ve bunun arkasında 
çok dikkatli eşyayla konuşan, tabiatı çok iyi algılayan biri oluyor. Çünkü Kütahya’dan 
geldiği zaman birlikte birçok insan ve ben de eşimle birlikte birkaç defa Ahmet ağabeyle 
resim yapmaya boğaz tepelerine giderdik. İstanbul çocuğuyum güya, ama neyin nerde 
olduğunu biliyorum, hiç gitmemişim. Mesela mihramata Ahmet ağabeyle gittik. 
Çevreden bir insan ama Kütahyalı, ama boğazdaki yalıları adım adım bilir; falancanın 
yalısı filancanın yalısı diye. Böylede engin bir bilgisi vardı. Nisan ortalarında başlayan 
mevsimine göre değişen şiddetli yağmurlar olur. O mevsimde erguvanları resmine taşır. 
Yahya Kemal’in şiirde Ahmet Hamdi Tanpınar’ın romanda yaptığını Ahmet abi 
Kütahyalı olarak İstanbul ressamı olarak yapar. Ahmet ağabey bu. Ama biz ondan çok 
şey öğrendik. Onu sevmemizin sebebi sohbetlerimizdi. Ayak üstü diyeyim ayak divanı 
diyeyim veya geldiğinde çok yakın olur sohbetlerimizi derinleştirirdi. Ben Süheyl Ünver 
kitabını yazarken, kitabın en önemli rahimlerinden biri en önemli müracaat 
kaynaklarından biri Ahmet ağabeydi. Ve ufkumu açtı. Ve bunlardan en önemlisi, Süheyl 
beyin ruhi manevi cephesiydi. Çok yakındılar birbirlerine. Şimdi şunu söyleyeyim. 8 
Ağustos 1941 senesinde Süheyl beyin bir hocası vardı. Balıkesirli Abdülaziz Mecdi 
Efendi. Mecdi Tolun demişki; tarihi bilgilerinden Beyazıt soğanardında otururduk. 
Süheyl demiş meczuplar sanat okuyamazlar. Sen macizar sınıfına danış. Bununla 
Süheyl bey bizi hoca olarak şeklinin arkasındaki dünyayı yakalamış oluyor. Çünkü bu 
meczuplarla düşüp kalkmak biraz tehlikelidir. İş biraz sakata gider. Yani tasahfuf falan 
diyorsunuz ama o sizi fazla bir yere götürmez. Yani en fazla götüreceği yer insanlarda 
zaten onu istiyor iki dakika, sonrada balon patlıyor. İnsanın Allahlığını ilan etmesidir. 
Ama burada söylemek istediğim hadise, metafiziğin resnalizasyonu, yani Ahmet abi bu 
resnalizasyonu resimlerine nefesiyle neyine taşımıştır. O bakımdan çok mutlu ve güzel 
bir hayatta sürmüştür. Bize yol göstermiştir. Ve son olarak Kütahya’nın bağrından 
çıkmış bir insandır. Şunu da söyleyeyim, eğer Süheyl Bey olmasaydı Ahmet ağabeyin 
hali ne olurdu ben bilmiyorum. Lafın dönüp dönüp Süheyl beye gelmesini lütfen bir 
idefiks olarak kabul etmeyin. Lütfen o büyük bir pınardı hepimize kaynak olmuştur 
hepimize hocalık yapmıştır: Şairin dediği gibi "yüzünde göz izi var sana kim baktı 
yarim". Süheyl bey buydu tabi Ahmet abiyede baktı, iyi baktı. Yani aralarındaki o 
bahsettiğim ilişki çerçevesi çok özeldi ve zata mahsustu. Aradaki bağlantı, Süheyl 
beyde insan içinde insanı arayan bir insandı. O kadar talebeleri vardı doğru. Ama niye 
Ahmet ağabey ön plana çıktı. İstidadı tamdı. Eski mütasafıflardan biri diyor ki istidatı 
tam olana vermemek alçaklıktır. Ahmet ağabeyin istidatı tamdı, yani Ahmet abiye Allah 
vermiş. Verdiği nedir bir benzetme ne kadar doğru ama şu bankamatik kartları oluyor 
ya, ATM ler hazır kartta hazır. Allahın verdiğini bilmiyorsun. İşte Süheyl bey Ahmet 
ağabeye şifresini verip oradan parayı çektiren insandır. Süheyl beyin büyüklüğü 
burada, yoksa Ahmet ağabeyde görüyor orada para var kart da var, eee ne işe yarar. 
Şifren olmadığı müddetçe oradan para çekemezsin. Bana ne merkez bankasında doksan 
milyar doları var. Bana ne yani anlıyorsunuz ne demek istediğimi. Süheyl beyin Ahmet 
ağabeyin üzerindeki etkisi budur. Dolayısıyla Kütahya bağrından çıkan bu insanla 
iftihar etmelidir. 
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Akan zaman maddi ve manevi olarak Kütahyayı İstanbul’a yaklaştırıyor mesafe üç 
buçuk saat belki yakın zamanda bu iki buçuk saate inecek. Yolların bitmesiyle. Uzakta 
değil İstanbul. İstanbul artık yirmi milyon. O İstanbul’a geldikçe biz onun peşinden 
koşardık. Bu sadece bana ait bir hikaye değil. Seveni çoktu. Onunla resim yapmaya 
çıkılır. Sadece resim yapmaz resim yaparken de çok önemli bilgiler verirdi. Ben sözü 
burada Sinan beye vereyim.
Söz sözü açarken insanın bilgi ağacına şöyle bir tetikleme yapıyor: Bunlardan bir ta-
nesi de Süheyl Beyin 1941 senesi Mayıs ayında Kütahya ya gidip Ahmet Yakupoğlu’nu 
keşfedip İstanbul’a kazandırmasıdır. Ben şunu söyleyeyim Ahmet Yakupoğlu Kütahya 
İstanbul ekseninde çok başarılı olmuş bir insandır. Ama çok millidir. Bizdendir. Bizim 
rehberimiz olmuştur. Şimdi Ahmet ağabey anlatmıştı, Süheyl Beyin Kütahya ya kadar 
gelip keşfetmesini, dedi ki bugün milli sınırlarımızın dışarısında bir şehir Bulgaristan da 
orada Ahmet isminde biri var yirmi yaşında gönlüne Allah aşkı düşer işte bunu 
giderecek bir mürşit arayışı içerisinde Serli kasabasına gider, orada şöhretli bir müftü 
efendi var. Ziyaret edip belki duasını alır bilmiyorum. O gün müftü efendinin başı çok 
kalabalıkmış. Hocalardan biri demişki uzun yoldan gelen Ahmet isminde biri var sizi 
görmek istiyor demiş. Kabul etmiş. Bakmış evladım demiş daha vakti var zamanı 
gelince ırkı temiz bir insan gelir seni bulunduğun mekanda methi şayan eder demiş. 
Biraz evvel Kosovalı Mehmet Tevik Efendiden bahsettim onun iki haifesi vardı biri 
Ömer Efendi diğeri de fatih türbesinde bulunan Bindeli Bekir Efendi. Ömer efendiyi 
Kosova’ya Ahmet isimli o kişiyi Reşat için gönderiyor. Aslında fazla malumat isteyenler 
Osman Nuri Ergin’in Balıkesirli Abdül Aziz Mecid Torun’un İstanbul 1942 Betulay 
kitabına bakabilirler. Böyle bir bağlantı var.
Şimdi biz Ahmet abiden öğrendik, ne öğrendik Kütahya’yı öğrendik. Şimdi tekrara 
kaçmadan söyleyeyim, Uğur Bey de şikayet etti çünkü, haklı çok kişiden de Kütahyalı 
olduğumuzu söyleyebiliriz. Yani ondan dinlediğimiz portrelerle çok adam tanıyoruz. 
Mevlevi Akif Dede’yi de tanıyorum. Mustafa Yeşil’i de tanıyorum. Bu arada Ahmet 
ağabey 1980-1990 başlarında ben Süheyl Bey üzerine çalışırken o da Rengârenk 
Kütahya’nın 60 sayfayı bulan Kütahya'da insan portrelerini resmettiği adeta Ahmet 
Hamdi Tanpınar’ın Beşşehir’i yılların bıraktı gibi, bir altıncı şehir gerçek manada bana 
göre Ahmet abinin kaleminden çıkmış Rengârenk Kütahya’sıdır. Bir farklılığına ona 
resim boyutunu zannediyorum iki yüzden fazladır. İki yüz yirmi beş küsur falan. Orada 
tiplemeler falan vardır. Çok güzel anlatır ve Türkçesi de güzeldir çok akışkan bir 
Türkçesi vardır. Keyifle okunacak tipler vardır. Kütahya için sadece binalar falan tarihi 
köşeler yok olup kalmıyor o insanlarda gidiyor ufkumuzu terk ediyorlar sahneyi 
boşaltıyorlar. Onlarda çok önemli Kütahyalılar. Bunlardan bir tanesi oraya 
girmemişmiş, Ahmet ağabey anlatmıştı. Bir terzi varmış Kütahya'da, akşamleyin içki 
içenler vakti kerahet derler onun dükkânında buluşup dem alırlarmış. Bunlar hep 
Ahmet abiden. Fakat o adamcağız akşamı beklemiyor. Öğlenden hemen sonra başlıyor. 
Bir içiyor iki içiyor. Yalnızlık bu iş gitmez ki yalnız muhabbeti var sohbet edecek laf lafı 
açacak dertler gidecek gam tasa dağıtılacak o onun dinleyecek o söyleyecek falan yok 
kimse yok. Yoldaş olarak bir gün kediyi alıyor. Kediye içiriyor. İçen kedi bir müddet 
sonra sarhoş oluyor. Ahmet ağabey anlatıyor. Sarhoş kedi patisini bir atıyor sonra bir 
daha atıyor. Derken küt aşağıya. Adamcağız elinde kalem kâğıt aynen şunu yazıyor. Bu 
kedi çok müdebtir. Arkaan bir zaman geçiyor yine yalnızlık ağır basıyor. Horoz 
getiriyor ve horoza içiriyor. Bir limit sonra oda sarhoş oluyor. Masanın üstüne çıkıyor 
bir şaha kalkıyor üüüürürürürü falan filan ortalığı kasıp götürüyor. Alıyor kalem kâğıdı. 
Bu horoz çok mütekkebir diyor.  Bir ara hayvanın birine daha içiriyor da onu unuttum. 
Yani nasıl söyleyeyim. Bunlardan bir tanesi ve o kadar saygın bir insan ki,  Kütahya 
üzerinde onun anlattığını söylüyorum beni lütfen affedin. İçki içen bir grup Afyon 
Koca hisar’a gidiyor içki içmeye fakat kış kıyamet fazlada kaçırıyorlar. Dönüş 
şartlarında bir bozukluk oluyor anladığım kadarıyla orada kalıyorlar. Eşlerine ne 
diyecekler sorun burada. Ertesi gün toparlandıkları zaman Kütahya ya dönüp ne dedin 
diyor hanımına ben dedim ki diyor yola taş düştü kaya düştü, yol bilmem ne oldu 
kapandı. Geri döndük bizde diyor. Öteki başka bir şey uyduruyor. Kadınlar tabi gayet 
bir şekilde bu yalanı doğru kabul etmiyorlar. Fakat bir hanım diyor ki eşi ona şunu 
söylüyor. Ressam Ahmet’in yanındaydım diyor. Dolayısıyla her hangi bir sual yok. Bu 
kadar kendisinden emin adamda akıllıymış bey kozu atmış yani. Böyle tiple-meler var. 
Dolayısıyla Rengârenk Kütahya bu şehrin bir kütüğüdür. Her Kütahyalının eli-nin 
altında bulunması gereken bir kitaptır. Lafıyla efendim fırçasıyla abidevi bir eserdir.
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AHMET YAKUPOĞLU’NUN HAYATINDAN KESİTLER

Ahmet YILDIZ

Altmış yıllık ömrümün otuz yılını geçirdiğim Kütahya’ya gelip yerleşmeme vesile olan 
Ahmet Yakupoğlu ile müşterek hocamız Ord. Prof. Dr. Süheyl Ünver ve kızları Gülbün 
Mesara vasıtasıyla 1980 yılında tanıştım.

Ve bu tanışmanın dönüştüğü dostluk sayesinde o, beni her zaman destekleyen koruyan 
bir hami, bir hoca olarak yanımda oldu. Kendisinden çok şey öğrendim.
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İstanbul’da Yıldız Üniversitesindeki 1970’li öğrencilik yıllarında Süheyl Hocanın Cer-
rahpaşa Tıp Fakültesindeki Türk Süsleme Sanatı kurslarına katılıyordum. Üniversi-
teden mezun olduktan sonra döndüğüm Ankara’da böyle bir kurs arayışı içindeyken 
Hoca’nın kızları Gülbün Mesara’nın Ankara’ya geldiği ve kurs açtığını öğrenince onun 
kursuna başladım.

İşte, Ahmet Yakupoğlu ile tanışmam, 1980 yılında Gülbün Hanımefendinin tavsiyesi ile 
çinicilik sanatını araştırmak üzere gittiğim Kütahya’da oldu. Kendisinin bir grup arka-
daşla gittiğimiz evinde bizi ağırlaması ve Ney üflemesi Süheyl Hoca’dan , kültür’den, 
san’attan, musıkiden, tezhipten, minyatürden sohbeti bizleri adeta büyüledi. Biz karşı-
mızda, pipolu papyonlu entel bir ressam beklerken gayet samimi sıcak bir halk insanı 
görmüş olmak da bu büyülenmenin bir parçasıydı.
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Bu tanışma sonrası, birlikte güzel çalışmalar yapabileceğimizi söyleyerek benim 
Kütahya’da görev almamı istedi. Bana bir mektup gönderdi.

Tereddütlerim üzerine de, “Talip 
olma, Matlup ol”. Sen matlupsun şu 
anda diyerek beni ikna etti. Anka-
ra’daki işimden ayrılarak yine onun 
girişimleri ile Kütahya’ya Güzel 
Sanatlar Galerisi Müdürü olarak 
atandım. Daha sonraları da, Kültür 
Müdürü olarak Kütahya’da yaklaşık 
otuz yıl görev yaptım.
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Kütahya’ya geldiğimde bu mübarek insan beni bir kardeş daha doğrusu bir evlat gibi 
bağrına bastı ve ilk üç ay kendi evinde ağırladı. Evinin alt katındaki atölyesinde yattım 
kalktım.

Her sabah sobayı yakar, kahvaltı tepsi-
sini hazırlar beni uyandırır ve kahval-
tımızı birlikte yaptıktan sonra beni işe 
yolcu ederdi.

Benim Ankara’dan Kütahya’ya gelme-
me sebep olması dolayısıyla, kendisinde 
bana karşı beslediği himaye duygusunu 
her zaman hissettim.

Onunla beraber geçen bu uzun yıllar 
içerisinde, onun gönlünde olan pek çok 
çalışmayı, bazılarını birlikte, bazılarını 
da talimatları doğrultusunda biz yapma-
ya çalıştık ve gerçekleştirdik.
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Kendisi öncelikle bir ressamdı ve ömrü resim yapmakla geçiyordu. Resimleri yerinde 
yapıyordu. Olağanüstü bir fırçası vardı.

Renkleri tabiattan alıyordu. En güzelin zaten tabiatta olduğuna inanıyor ve Allah’ın en 
güzelini yarattığını bizlerin onu sadece taklit edebileceğimizi söylüyordu. Fırçası o ka-
dar güçlü idi ki, minicik bir iki fırça darbesiyle dahi küçük ayrıntıları resmedebiliyordu.

Işık gölge ve sulardaki oynaklıkları pek çok ressamın saatlerce uğraştığı sahneleri sade-
ce bir seansta yapardı. Kütahyalı meşhur halk ozanı Hisarlı Ahmet’in saz evinin sokağı 
ve dükkanının önünde, elindeki bağlama ile olan resmi ve bir piknik resmindeki tipleme-
ler bu fırça hakimiyetinin bir örneği olarak görülebilir.
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Kalemi de aynı şekilde çok kuvvetli idi, 
onu da yine bir örnekle göstermek istiyo-
rum. Bir gün Güzel Sanatlar Galerisinde 
yanımda otururken bir kağıt kalem istedi 
ve hiç silgi kullanmadan bir kalemde bu 
minyatürü çizdi. Biz de onu bu şekilde 
renklendirdik.

Ressam Ahmet Yakupoğlu’nun evinde kaldığım dönemde onun yakın çevresi ve kültür 
sanat toplantılarında hep beraber olduk.
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Onun katıldığı haftanın iki akşamı Kütahya’da gezek adı verilen, sıra geceleri benzeri, 
musıki toplantıları olurdu.

Onun nezaretinde ve eğiticiliğindeki bu toplantılardan birisi tasavvufi musıki icrası ki 
daha ziyade cami görevlileri ağırlıklı, diğeri de tamamen klâsik Türk musıkisi olarak 
Meragi’den, Itrî’den Dede Efendilerden Üçüncü Selim’den ve diğer klâsik bestekârlardan 
eserlerin icrası ile olurdu. Bu icralarda da yine klâsik sazlar olurdu. Ağırlıklı olarak; ney, 
tambur, rebap, kemençe ve diğer sazlar kullanılırdı. Bu toplantılarda hem klâsik hemde 
cami musikisinin güzel ve doğru icrasını öğretirdi. Bana da nezaketen bazen rebap, 
bazen de kudüm çaldırırdı.

Bu toplantıların baş sazı olan neyde tek tercihi, Şah Akortlu ney idi. Şah’ dan başka ney 
üflemeyi sevmez, tavsiye etmezdi. Hocası Halil Dikmen’den öğrendiği tavrı ve aldığı 
tavsiyeyi hiç terk etmemişti. Tabloda Sümbüllerle birlikte resmettiği ney, kendisine ho-
cası Nurullah Beyi’in hediye ettiği neydir.
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Kendisi için çok önem arz eden Türk Musikisinin çocuklara da öğretilmesi için bir ça-
lışma başlatmak istediğimi söylediğimde çok mutlu oldu.

Böyle bir çalışma ile tüm saz elemanları da dahil, ilk okul öğrencilerinden bir topluluk 
oluşturarak ilk konserimizi verdiğimizde, bizi bir büyük tablo ile ödüllendirdi.

Daha sonra onun, günümüzün Dede 
efendisi diye isimlendirdiği merhum 
Udi bestekâr Cinuçen Tanrıkorur, bu 
koroyu görünce bizzat ilgilendi ve 
kendi bestelerinin de dahil edildiği 
bir konser için bize destek vererek 
birkaç hafta sonu Kütahya’ya geldi. 
Çalışmalarımızda bizi yönlendirdi. 
Daha sonra 24 Nisan 1984 te. Ço-
cuk Haftası münasebetiyle organize 
ettiği, Ankara’da Gazi Üniversitesi 
konser salonunda, takdimini bizzat 
kendisinin yaptığı, tarafımızdan yö-
netilen, Türkiye’de ilk defa olarak 
çocuklardan kurulu bir Klâsik Türk 
Müziği Topluluğu ile bu konserin 
gerçekleşmesini sağladı.
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Bu konsere dönemin başbakanı Turgut Özal ve üst düzey devlet erkânı da katılmış 
Ankara’da büyük ses getirmişti.

Ne yazık ki böyle önemli ve ilk olan bir kültür olayına, dönemin TRT Genel müdürü 
Tunca Toskay, bizzat Cinuçen Tanrıkorur tarafından makamına gidilerek davet edildiği 
halde bir kameraman dahi göndermek nezaketinde bulunmamıştı. İzleyicilerden bazıla-
rının çekmiş olmasına rağmen bu konserin maalesef bizim elimizde bir kaydı bulunma-
maktadır. İnşaallah bir gün bir yerlerde ortaya çıkar.
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Bu çalışmalarımıza daha sonra sema gösterileri de eklenerek yıllarca devam ettik. Yine 
onun çok önem verdiği çalışmalardan birisi de geleneksel san’atlarımızın, özellikle tez-
hip sanatının öğretilmesi idi. Bu alanda da beni görevlendirdi ve müdürü bulunduğum 
kurumda onun himayesinde yıllarca bu dalda kurslar açtık.

Herkesin Kütahya’nın sembolü olarak bildiği, bizzat kendisi tarafından projelendirilen, 
yeri ve inşası dahil tamamen kendi eseri olan Çinili Cami süslemelerinde bize de görev 
verdi. Orta Asya’daki dışyüzeyleri çini ile kaplı eserlerin bir küçük örneği olan bu mes-
citte “Bıraksam her yeri lale, karanfillerle doldururlar” diyerek dış süsleme ile uyumlu 
olarak bir iç süsleme istediğini belirtmesi üzerine Mihrap ve iç çini kompozisyonları, 
onun isteği doğrultusunda her aşamada onayı alınmak suretiyle tarafımızdan tasar-
landı. Kütahya Altın Çini Fabrikasında Mehmet Koçer nezaretinde bir ekip tarafından 
çiniye uygulandı. Kubbe dahil tüm dış yüzeyi tamamen çinilerle kaplı olan bu camideki 
bütün dış motifleri kendisi geometrik olarak dizayn etmiş ve uygulamıştır.
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İlk defa olarak bu cami pencere üstlerindeki hüsn-i hatlarda Mevlid-i Nebevi’nin be-
yitlerini Osmanlıca olarak yazdırdı. Bu yazılar ve mihrap ayeti hattat Hüseyin Kutlu 
tarafından hazırlandı ve yine Altın Çini fabrikasında çiniye uygulandı.

Kitap sevgisi ve okuma merakı çok olan bir insanı. Her gece okurdu. Kıymetli bir kü-
tüphanesi vardı. Kütahya’ya kendisini kırmayarak zengin eserleri havi bir kütüphane 
bağışlayan rahmetli Mustafa Yeşil Hocayı çok sever ve bu hizmetini her zaman anardı. 
Bir de tablosunu yapmıştı. Yine Kütahya’ya adeta ormanlar bağışlayan Doğan Eren’i de 
çok severdi, Orman Genel Müdürlüğü görevinde iken Kütahya’nın ağaçlandırılmasında 
çok emek sarf etti diye.
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Çok iyi bir minyatür sanatçısı olan Ahmet Yakupoğlu bir kısım minyatürlerinde dostla-
rının yüzlerini de resmederdi.

Merhum Cinuçen Tanrıkorur’un 1980 yılında Konya Turizm Derneği’nin açtığı beste 
yarışmasında birinci seçilen, 1981 yılnda Paris’te Akademie Internationale de Lutece ta-
rafından da altın madalya ile ödüllendirilen “Bayatî arabân Âyin-i Şerîfi”nin bu kurumca 
Paris’de çıkartılan long play kapağı için onun bir minyatürü ve Merhum Mehmet Dumlu 
Hoca Efendi’nin “Batmayan Güneş, Devam eden Gölgeler” isimli kitabının kapak min-
yatürleri kişiye özel yaptığı minyatürlerdendi.



23

Ahmet Yakupoğlu, Kütahya’daki pek çok 
tarihi eserin korunmasında ve restoras-
yonunda da öncü olmuş fiilen çalışarak 
bunların günümüzde ayakta kalmalarını 
sağlamıştır.

Hıdırlık Mescidi, Ana Sultan Türbesi ve 
Sunullah Gaybi Türbesini bunlara örnek 
verebiliriz.

Bu her üç yapıda da kubbeleri. çok sevdiği 
Orta Asya tarzı çinili kubbe olarak restore 
etmiştir.
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Binlerce resim yapmış bir sanatçı olarak, hiç sergi açmadı dense yalan olmaz. Burası 
sergi işte. Herkes gelsin burada görsün diyerek tüm resimlerini evinde teşhire açmıştı. 
Başka koleksiyonlardaki ve Kütahya Kültür Müdürlüğü koleksiyonundaki resimleri za-
man zaman sergilenmektedir.
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Kendisiyle birlikte 1996-1997-1998 yıllarında Mevlana‘yı anma haftalarında üç yıl üst 
üste Konya Büyükşehir Belediyesinin daveti üzerine sergi açmıştık.
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Bu sergiler döneminde acizane bizim de girişimlerimizle Konya Büyükşehir Belediyesi 
Basın Yayın Müdürü Ahmet Köseoğlu’nun yoğun gayretleriyle Nasrettin Hoca Minya-
türleri Konya Belediyesi yayını olarak kitap haline getirildi.



27

Bu eserle birlikte“Rengarenk Kütahya”, “Boğaziçi Albümü” ve “Ahmet Yakupoğlu” isim-
li tablolarını havi yayınlanmış toplam dört eseri bulunmaktadır.

Ahmet Yakupoğlu halkın içinde bir insandı. Çağrılan davetlere uyan, hoşgörülü, sıcak 
sevecen, karşılık beklemeden yardım eden, güler yüzlü hassas ve dertlerini içine atan 
mübarek bir insandı.

Onunla geçen uzun yıllar boyunca, şahsım olarak bana gösterdiği himmet ve desteğe 
karşılık, onun arzu ettiği kültür ve sanatımızın öğretilmesi ile ilgili isteklerini azami öl-
çüde yerine getirmeye çalıştım. Onun bu tür faaliyetlerinde yanında oldum.
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Danışmanlığını benim, yönet-
menliğini Mustafa Karakaya’nın 
yaptığı “Ahmet Yakupoğlu” isimli 
belgesel ve yine çok sevdiği Re-
bap sazı ile ilgili, yönetmenliği-
ni M. Ufuk Kılıçaslan’ın, metin 
yazarı ve danışmanlığını benim 
yaptığım“Tamburam Rebap oldu” 
isimli iki TRT belgeseli onun sa-
natını anlatan ebedi eserler ola-
rak arşivlerde yerini aldı.

Ahmet Yakupoğlu’nu onbeş da-
kikalık bir sürede her yönüyle 
anlatmanın mümkün olamıyaca-
ğını takdirlerinize sunarak onun, 
birisi Kütahya, diğeri de Kütahya 
Dumlupınar Üniversitesi için ha-
zırladığı iki logo ile konuşmamı 
bitirmek istiyorum.

Birincisi şu an maalesef kullanıl-
mamakta, diğeri ise Üniversite-
mizin logosu olarak halen kulla-
nılmaktadır.
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Kendisine teşekkür ve sağlıklı ömür dileklerimle.
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KÜTAHYA’NIN RENKLİ SİMASI RESSAM,
NEYZEN, MİNYATÜRİST AHMET YAKUPOĞLU

*Yrd. Doç. Dr. Ayşe Nur SIR
Uşak Üniversitesi Fen-Edebiyat Fak. Türk Dili ve Edebiyatı Böl.

ÖZET
Hayatın özünü anlamak, özdeki sırrı keşfetmek, sırrı çizgilere yansıtmak; renklerle süs-
lemek; notalara dökmek; ahenkle ifade etmek ancak sanatla hem-ruh ve hem-vücut 
olmuş olgun bir kişinin meziyetidir. Ahmet Yakupoğlu, böyle bir yapıya sahip yetkin bir 
sanatçıdır. Tablolarıyla yüzyılımızın en mümtaz yağlı boya ressamı, yaşayan en büyük 
Türk minyatür ustası, ney’in en usta icracısı, tezhibin en mahir üstadı, Süheyl Ünver 
ekolünün önemli büyük temsilcidir. Kabiliyeti ve ortaya koyduğu eserleriyle kültür ve 
sanat hayatımızın vazgeçilmez köşe taşlarındandır. Kişiliğiyle yüce bir meşrebin sa-
hibidir. Hayatı ve hayat felsefesiyle yaratılışın sırrına ermiş bir derviş, nev’i şahsına 
münhasır bir şahsiyettir. O, sanatın doruklarında adı yüzyıllar boyunca yankılanacak 
Kütahya’nın renkli bir simasıdır. 

Anahtar Kelimeler: Resim, musikî, minyatür, ekol, Yakupoğlu

GİRİŞ
Klâsik Türk Edebiyatı’nın sayfalarında derin izler bırakan ve bu derinlik içinde şiir dün-
yamızın zenginliğini tumturaklı sözleriyle ifade eden büyük mutasavvıf ve şair Şeyh 
Galib; hayatı, hayat anlayışı, yaptıkları ve bıraktıkları ile toplumlara örnek olmuş, yer-
yüzünde silinmez bir iz, iyi bir ad, asırları aşan bir nam, hoş bir seda bırakmış yüce 
şahsiyetler için şu dizeleri zikreder:

Hoşça bak zâtına kim zübde-i âlemsin sen
Merdüm-i dîde-i ekvân olan âdemsin sen 1 

Günümüz Türkçesi ile manasını vermeye çalışalım: “Ey insan, ey âdem, ey yaratılışın 
sırrına ermiş kişi! Sen zatına, sendeki zat nuruna nazar et, bak! Hoşça bak, güzelce bak. 
Hoşça bak ki o zat nurunun, bu âlemin, bu evrenin özü olduğunu görebilesin; Hoşça 
bak ki o zat nurunun bütün ihtişamıyla, bütün ziyasıyla, bütün güzelliğiyle âdemden 
yansıdığını fark edebilesin. Çünkü sen kâinatın gözbebeği olan âdemsin. 

Ressam, neyzen ve minyatürist Ahmet Yakupoğlu da bu evrenin, bu toprakların, yaşa-

1(Ey insanoğlu)! Sen sendeki zat nuruna hoşça, dikkatlice bak. O zat nuruyla sen bu âlemin özüsün. (Yaratılmışların en şeref-
lisi olarak) sen, bu kâinatın göz bebeği olan insansın.
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dığımız şu coğrafyanın, doğup büyüdüğü bu tarihî ve mistik Germiyan Kütahya’sının 
gözbebeğidir. Hikmet sahibi, irfan ehli bir bilge insan, eskilerin deyimiyle bir hakîm 
zattır. Yakupoğlu, tanınmak, bilinmek, sanatını, paraya, şöhrete, medyatik gösteriye çe-
virmek gibi kaygıları olmayan, eserlerini âdeta kutsal bir görev anlayışıyla yapan, sade 
ve gösterişsiz hayatıyla gözlerden hep uzak kalmayı tercih eden kültür ve sanat haya-
tımızın yaşadığımız yüzyıldaki önemli görülmesi gereken bir şahsiyet; sanat anlayışı 
ve ortaya koyduğu eserler itibarıyla “nev’i şahsına münhasır” 2 sanatkârlarımızdandır. 

Bu kıymetli sanatkârın kültür ve sanat hayatımızdaki yerine genel hatlarıyla da olsa ışık 
tutmak istiyoruz.

SÜHEYL ÜNVER BEY VE AHMET YAKUPOĞLU
Yakupoğlu’na güzel sanatların -minyatür, tezhip, ebru vs. Türk süsleme sanatıyla bir-
likte resim gibi- muhtelif kapılarını ona açan ve açık kapılardan ebediyete uzanan gü-
zelliklerden yansıyan ışık huzmelerinin çizdiği yolda rehber olan şahıs,  kimilerine göre 
bir hekim kimilerine göre bir derviş, kimilerine göre de bir kültür ve sanat adamı olan 
Süheyl Ünver Bey’dir.

Süheyl Bey, kültür ve sanat hayatımızın önemli şahsiyeti olduğu kadar insan yetiştirme 
sanatında emsalsiz örnekler sergileyen olgun ve yetkin ruhların bir mümessili olarak 
Anadolu’da parlayan bu genç istidada sadece bir talebe tavrıyla değil, bir baba edasıyla 
yaklaşmıştır. Mana yolunun bu nazenin insanı, Yakupoğlu’ndaki manevi derinliği onu ilk 
gördüğü anda sezmiş, Abdülmecid Efendi’nin tedris rahlesinde gördüğü manevi eğiti-
min olgunluğunu bütün ihtişamı ile keşfettiği bu sanatkâr ruhun sahibine yansıtmış ve 
onu sadece bir sanatkâr olarak değil, bir kâmil insan olma yolunda eğitmiş, yetiştirmiş, 
insanlığa ve tarihe mâl etmiştir. 

Yakupoğlu, hatıralarında geçen ifadesiyle: “Kâmikâr Uluğ Bey’in kendisine muvaffa-
kiyet dilerken söylediği gibi ‘iyi bir babaya’ düşmüştü.” Zira Süheyl Bey, insan yetiş-
tirme sanatının ustalığını iyi bilen bir kâmil insandı. Feyhaman Duran’ın Yakupoğlu ile 
Akademi’den yürüyerek birlikte yola çıktıkları sırada Süheyl Bey için söylediği şu satır-
lar onun olgunluğunu gösterir: “Ahmed! Atatürk demiş ki ‘Efendiler, mebus olabilirsiniz, 
vekil hatta reisicumhur dahi olabilirsiniz. Fakat sanatkâr olamazsınız!’ Ahmed! Sanatkâr 
olabilirsin, fakat insan olmak çok zor. İşte ben Süheyl Bey’de her ikisini bir arada gör-
düm. Evet Süheyl Bey gibi birisini çok az görmüşümdür. O, öyle mübarek bir insan!” 
(Yakupoğlu, 1991: 42).

Böyle mübarek ve kemal sahibi bir insanın rahlesinde pişmek Yakupoğlu için bir bahti-
yarlık olduğu kadar Süheyl Bey için de bir bahtiyarlıktı. Hakikat yolunun büyüklerinin 
söylediği üzere: “Mevlâna gibi mürit olursan Şems-i Tebrizî gibi mürşit çıkar karşına.”

Süheyl Bey, Abdülmecid Mecdî Efendi’nin bizzat kendisi için söylediği sözleri sanat 
aşkıyla yanıp tutuşan ruhuna hem-hâl, sohbetine hem-dem, edep yoluna hem-râh olan 
Yakupoğlu için söylemiştir:

Yetiştirdim seni bâğ-ı sefâda
Gülümsün gülbün-i vahdet-nümâda 3

(Sayar, 2011: 164)

1941 baharında Kütahya’da gerçekleşen tanışmanın temelinde mutlak iradenin muradı, 
vücut bulmuştur. Bu karşılaşma sadece Süheyl Bey’i Yakupoğlu’nu birbirine yaklaştır-
mamış, aynı zamanda ailenin bütün mensuplarını uzun yıllar sürecek olan bir gönül ba-
ğının, bir gönül yakınlığının ve dostluğun da başlamasına zemin hazırlamıştır. Sayar’ın 
ifadesiyle: “Bu yakınlık, Ünver ailesi içinde sıcak bir kabul görmüş, Süheyl ve eşi Mü-
zehher bir kardeş, çocukları Aydın ve Gülbün ise bir ağabey kazanmışlar. Yıllar akarken 
bu ağabey, Aydın ve Gülbün’ün çocukları için dayı-amca, onların eşleri için de bey ve 
ağabey olacaktır. O kadar ki, Ünver’in İstanbul’daki ailesi onsuz, Kütahya’da da o, on-
larsız yaşayamayacaktır” (Sayar, 2011: 309).  

Kültür ve sanat vadisinde bu iki büyük insanı birleştiren yol, aslında ilahî bir uygunluk 
ve iradenin mührüdür. Bunun da ötesinde Sezayi Gülşenî Hazretleri’nin şu manidar 
sözlerinde buyurduğu gibi iki yüce ruhun ruhlar âleminde ezeli tanışmışlığı vardır:  
2nev’i şahsına münhasır: Herkese benzemeyen, değişik tarafları, kendine has davranışları olan kimseler için kullanılır.
3Seni sefa bağında yetiştirdim. Sen, benim birlik (bağının) gülfidanını gösteren gülümsün.  
4(Ey) Sezai! Yâr ile bu tanışmışlığımız tâ ezeldendir. Birbirimizi önceden görmüş olmasaydık bu talep nerden gelirdi?
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Âşinâlık tâ ezeldendür Sezâyi yâr ıla
Bu taleb kanden gelür rü’yet mukaddem olmasa 4

(Özuygun, 2005: 514)

BİR MUSİKÎŞİNAS VE NEYZEN AHMET YAKUPOĞLU
Musikînin makamlarındaki inceliğe sahip olan bu nezih insan, Sâdün Aksüt’ün kendisini 
dinledikten sonra: “Ben, hayatımda bu kadar güzel Segâh peşrevi dinlemedim” (Yaku-
poğlu, 1991: 35) iltifatıyla taltif edilen çağımızın usta ney icracısıdır. Çünkü onun ney’i 
üfleyişinde, ney’in gizemi, ruhunun inceliği, gönlünün yüceliği vardır. Onun ney’deki 
tavrı, hocalarının rahlesinde olgunlaşan, şahsındaki rengiyle bütünleşen bir tavırdır. 
Ney üflerken onun hâlinde bir başkalık, bir mana, bir ihtişam, bir edep vardır. Bu du-
ruşta, ney’e ve Mevlâna Hazretlerine olan saygının bir görüntüsü yansır. 

Yakupoğlu’ndaki bu kabiliyeti yine Süheyl Bey keşfeder.  Neyzen ve hattat Emin 
Dede’den ney üflemesine rağmen neyzen olma yolunda mesafe alamayan musikiye âşık 
bu kişi, kendisi için arzuladığı bu ustalığı, çeşitli enstrümanlarla meşgul olan bu gençte 
görür. Derinden derinliklerine gelen bu arzu ve hasret, bir gün Yakupoğlu’na “Sen ney 
üfle. E… Haydi hoca bulalım hemen” demesiyle filizlenir. 

O günden sonra ney, Yakupoğlu için vazgeçilmez olur. Bu yolda büyük mesafeler kat 
eder. Artık o, ney üflerken dinlere asırlara götürür. Kütahya’nın kültüründeki musikî 
hayatının çok eskilere Germiyan’a dayanan tarihini bilen Yakupoğlu, şehrin musikideki 
yeri duyurmaya hem de ney’e ecdadın verdiği kıymetle kalmayıp kendisini öğrendiği 
öğretmeye memur görür. Bu düşünce ve duygularla Kütahya’da kırka yakın talebe ye-
tiştirir. Böylece Halil Dikmen ekolünün ve tekke tavrının yayılması, korunması yolunda 
Kütahya’yı “Neyzenler Beldesi” unvanını kazandırır. 

Şair Sâbit’in:
Bir neyzene üftade olup dâire 
Âlüfte makâmında hevâ-yı neye düştüm 5 

(Pala, 1995: 429)

dizelerinde ifade ettiği gibi onu dinleyenler de Yakupoğlu’nun ney’i üfleyişindeki tavrı-
na, ney’in hevasındaki sırra, ney’den yükselen sese, ney’e özgü terennümün büyüsüne 
müptela olurlar. O seste, ruhumuzda binlerce akisler uyandıran nağmeler yankılanır 
durur. 

BİR NATÜRALİST RESSAM AHMET YAKUPOĞLU
Hayatının her anını ilimle, sanatla dolduran bu güzide insan, resimleri gibi renkli, hatta 
rengârenk bir simadır. Musikî onun sadece bir yönüdür, diğer yüzü ise resimdir. O, res-
mi ibadet aşkıyla yapar. Tabiat ile temaşa ederken ondaki renkleri bilinenlerin dışında 
keşfeder; renklerin oluşturduğu ahenk, ahenkten yükselen muhteşem tayfları duyar. 
Görünen renklerin ardındaki görünmeyen renkleri hisseder; fırçasıyla onlara hayat ve-
rir; tuvallerinde onları ölümsüzleştirir.

Yakupoğlu, Kütahya’da kendisine bahşedilen ressamlık hünerini teşvik edici bir muhitin 
olmamasının hüznünü yaşar. Bu arada Vahit Paşa Kütüphanesi’ne âdeta hatmeder. Sa-
natı, onun felsefesi, resmi ve estetiğin kaynaklarını bir bir gözden geçirir. Bu gayret, ilgi 
ve çalışmanın sonucunda Güzel Sanatlar Akademisi’ne namzet, kendi ifadesiyle “yol-
dan dönmez bir meclup” olarak kendini yetiştirir. 

İmkânları zorlayıp İstanbul’daki Güzel Sanatlar Akademisi’ne gitme isteği günden güne 
büyür zihninde. Yirmi yaşını henüz tamamladığı o günlerde onun bu yeteneğini, resim-
deki ustalığını Süheyl Ünver Bey keşfeder. 

Bu keşfin seyrini, Yakupoğlu’nun hatıralarından okuyalım:
“….. Vahid Paşa Kütüphanesi! Bir şeyler yazmak üzere oturduğum masanın karşısında 
pek değişik, pek güzel bir insan masanın üzerine yığılmış eski kitapların arasında ken-
dinden geçercesine bir şeyler yapıyor ve gelenlere kendini takdim ediyordu. Akademi 
hocalarından diye. Akademi sözünü işitmek beni uyandırdı. Halbuki şehirde kütüpha-
neye büyük bir kimse gelmiş diye daha evvel kulağıma çalınmıştı. Benim işim Akademi 

5Bir neyzene öyle bağlandım ki onun arkasında, etrafında utanmayı ve sıkılmayı bir kenara bıraktım her şeyimle ney’in 
sesine müptela oldum.
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ile idi. Kulağıma çalınan şeyler, öbür kulağımdan çıkıyordu. Ziyaretine gelenler Beledi-
ye reisi Ethem Bey, eski maarif müdürü Şükrü Bey. Ben ilk fırsatta kütüphane müdürü 
Hamdi Efendi’ye o güzel zata benden bahsetmesini hatırlattım. “Yaptığı şeyleri getirsin 
göreyim” cevabını alınca nerede, ne varsa toplayıp koştum, önüne serdim. Heyecanlan-
dı, oturttu, önüme bir kitap açtı, Kütahya ile ilgili bir mevzu idi. “Oku resimlendir” dedi. 
O gün öğleden sonra idi. birkaç parça şeyleri hemen oturduğumuz yerde, onun verdiği 
kâğıt ve kalemle yapıp önüne uzattıkça seviniyor, yeni şeyler tarif ediyordu. Bu arada, 
kimin nesi olduğum ve vaziyetim de sorulduktan sonra ‘ben gidinceye kadar burada 
bulun, ayrılma’ diye tembih etti, çıkarıp kartını verdi. Bir işin o kadar imkânsız görünüp 
de bu kadarcık kısa bir tanışmada âdeta halloluverdiği görülmüş müdür bilemiyorum. 
Ezelin takdiri yolları birleştirmede bu derece hassas olunca artık yolunda bulunmaktan 
başka düşünülecek bir iş kalmıyor. Bir gün Kütahya’da Aksu’da ikindi kahvaltısında 
buluşuldu. …. İşte orada uzun uzun benim maceramı dinlediler. ‘Sen hiç merak etme. 
Allah senin işini en güzel şekilde yapar’ diye teselli etti. ‘Kimseye güvenmeden, kendim 
çalışarak bu işi halletmeğe azimliyim’ dedimse de artık onun güzel kafasındaki, doğup 
gelen tasavvurlardan sonra ne azmimizin, ne teşebbüsümüzün bundan böyle hiçbir 
hükmü kalmadı. Birkaç gün beraber bulunduk” (Yakupoğlu, 1991: 39).

Süheyl Bey, o günün Kütahya Valisi Hâmid Oskay Bey’e: “Biz Akademi’de bile böyle-
sine rastlamadık” (Yakupoğlu, 1991: 40) diye tariz etmekle kalmaz bu üstün yeteneğe 
sahiplenir, kol kanat gerer. Hocanın desteği ve teşvikiyle Yakupoğlu, İstanbul Devlet 
Güzel Sanatlar Akademisi Feyhaman Duran Atölyesi’nde eğitimine devam eder. Mezun 
olduğu zaman diğer arkadaşlarından çok farklıdır. Çünkü onun tablolarında renk, çizgi, 
gölge, ışık başka bir yapı ile karşınıza çıkar. Renk ve ışığın birleşmesi, ışığın gölgelerle 
oyunu, onun maharetini, dehasını ve farkını yansıtır. 

Resme bağlılığı, yaşantısının her anında kendini hissettirir. Kendisinden resmin ince-
liklerini öğrenmek üzere ders alan bir gence ait hatıra, Yakupoğlu’nun bu konudaki 
hassasiyetinin sadece küçük bir örneğidir. 

“Delikanlı, bir gün derse gelirken hocasına eli boş gitmek istemez. Elma alır götürür, 
hocaya takdim eder. Oysa Hoca’nın evinin etrafı yedi dönüm bir meyveliktir. Hoca, ta-
lebeye : “Oğlum, sen nasıl ressam olacaksın?” diye sorar. Sorunun mahiyetini anlama-
yan delikanlıya: “Şu bahçeye bir bak, belki bu bahçede yirmi çeşit elma ağacı var. Sen 
bunları görememişsin. Bakıp göremeyen ressam olur mu?” der. 6 

Yakupoğlu’nu böylesine nazar sahibi kılan Süheyl Ünver bir üstadın yolunda edeple 
yürümesi ve bu âleminde görünen görünmeyen nakışların, suretlerin, siretlerin Hakk’ın 
tecelli ve zuhuru olduğunun şuur ve idrakine erişmesidir.

Sezayi Gülşenî Hazretleri’nin divanındaki şu sözlerde ifade ettiği gibi:
Tecellî-i Hüdâ’dır zâhir ve bâtın olan peydâ
Tekâzâ-yı zuhûrıdur nihânda ayân peydâ 7

(Özuygun, 2005: 340)
Bu âlem-i kesretde olan nakş-ı tecellî
Bakdukça virür ârife bin dürlü tesellî 8

(Özuygun, 2005: 565)

Yakupoğlu, bu yüksek kavrayış ve anlayışla tabiatın her bir manasını fırçası ile gelecek 
nesillere emanet bırakmıştır. Her tuvali de onun bir tesellisi ve sırrı oldu. O, fırçasıyla 
çizgilerde, desenlerde, şekil ve boyutta çok şey anlattı. 

BİR MİNYATÜRİST OLARAK ASRIN LEVNÎ’Sİ AHMET YAKUPOĞLU
Yakupoğlu’nun uğraştığı diğer bir saha ise geleneksel Türk süsleme sanatları, özellikle 
de minyatürdür. O, Akademi’de resim sanatının inceliklerini kavramada ustalaşırken 
bir yandan da Süheyl Bey’in talebesi olur. Akademi’yi bitirip ruhunun derinliklerinde 
mevcut olan bu kabiliyeti ortaya çıkaran Süheyl Bey şöyle söyler:

6Bu hatıra, Ahmet Yakupoğlu’nun yetiştirdiği neyzenler arasında yer alan Mücahit Dinç Bey ile yapılan görüşmede kayde-
dilmiştir. 
7(Kâinatta) görülen görülmeyen her şey, Allah’ın tecellisinin eseridir. Bu âlem, O’nun (sevgiyle bilinmekliği) dilemesiyle zu-
hura geldi, nihanından görünür hale geldi.
8İrfan sahibi, Hakk’ın tecellisi olan bu çokluk âlemindeki her nakış ve surete baktıkça (gönül huzuruna ermek için) bin türlü 
teselli bulur.  
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“….. Ahmed! Sen bizden mezun oldun, hayatta canın ne isterse onu yapmağa izinlisin, 
sana tek bir şey yasak: Siyasete girmeyeceksin.” (Yakupoğlu, 1991: 43)

Yakupoğlu kendisine hedef gösteren, hayat veren ve hocası tarafından çizilmiş bir bir 
çerçevenin içindeydi. Önce her ne kadar Akademi’de resim eğitimi almışsa da tarzında 
Süheyl Ünver çok etkili olmuştur.

Tarihî mekânları resimleri ile tespit ve kaydeden bir ressam sıfatıyla Süheyl Bey, âdeta 
kültür erozyonuna karşı durmuştur. Minyatür yoluyla da unutulmaya yüz tutan bu ka-
dim Türk sanatını yeniden Türk sanat hayatına sokmuştur.   

Geleneksel Türk sanatında yeni bir soluk olan Yakupoğlu, önemli çalışmalara imza at-
mıştır. Nasreddin Hoca hikâyelerini minyatürleştirmiş, “Sokağım ve Çinili Cami” adı-
nı taşıyan minyatürü 1995 yılında İş Bankası’nın sanat dalında büyük ödülüne lâyık 
görülmüştür. Yarışmanın neticesini değerlendiren Sanat Tarihçisi ve Edebiyatçısı Prof. 
Dr. Nurhan Atasoy tarafından minyatür dünyasında: “Maveraünnehir’de Behzat’ın, 
Osmanlı’da Levnî’nin ulaştığı başarıya 20. yüzyılda Ahmet Yakupoğlu’nun ulaştığı tes-
cil edilmiştir.” der.

Resimde izlediği klasik tarzı, minyatüre de yeni bir boyut kazandırmıştır. Eskinin mo-
tiflerini, çizgilerini, renklerini yeni yorumlarla, farklı yüzlerle bir yeni bir kimlik altında 
birleştirip kendi üslubunu minyatürleriyle yansıtmıştır. Böylece minyatürde değişik bir 
çağın kapısını açmış ve farklı bir ekolü başlatmıştır.

MİMARÎ VE TARİHÎ ESERLERİN HAMİSİ AHMET YAKUPOĞLU
Türk-İslâm mimarî tarzından süregelen estetik, ahenk ve güzelliğinden aldığı ilhamla 
topluma kalıcı şaheserler kazandırmıştır. Bunlardan biri de 1974’te tasarımı tamamıyla 
kendisine ait olan Çinili Cami’dir.

Kütahya’ya hâkim bir tepeden mağrur ve vakarla şehri seyreden firuzenin hakîm ol-
duğu bu camide kandil kandil, ışık ışık Türk mavisi turkuazın ölümsüz serenadını gö-
rürsünüz. Bu mekânda Orta Asya’dan gelen Selçuklu ve Osmanlı ile kemale eren Türk 
sanatının erişilmez iç huzurunu derinden hissedersiniz.

O, sadece Türk üslubuyla tasarımını yaptığı evinin ve Çinili Cami’nin tasarımcısı değil, 
aynı zamanda Kütahya’da bulunan hatta bugün ayakta kalmayı başarabilmiş nice tarihî 
ve mimarî eserleri ikinci defa hayata katmıştır. Zira resimlerinde ebediyen yaşatacak 
olan Hıdırlık Mescidi’nden, Ana Sultan Türbesi’ne, Hz. Gaybî Efendi’nin Türbesi’nden 
Gür Çeşme’ye, Daru’l-Kurra’ya kadar hepsinin aslına sadık kalınarak yenilenmesinde 
nezaret eden bir bilirkişidir. Kütahya’daki Dumlupınar Üniversitesi’nin amblemi, üni-
versite giriş kapısı dizaynı bu üstadın elinden çıkmıştır.

Kültür ve sanatımızın en zengin ve renkli örneklerini sergileyen türbe, cami, mescit, 
çeşme vb. anıt niteliği taşıyan eserleri yaşatma yolunda Mehmet Dumlu Hoca Efendi 9 
ile birlikte çalışmıştır.

Milli ve manevi değerlerimizi sahip çıkma adına atılan adımlardan ve gerçekleştirilen 
çalışmalardan birini Hoca Efendi’nin kaleminden dinleyelim:

“1977’de Erdoğan Yavuzlar, Kütahya Belediye Reisliği’ne aday olunca bir gün Nimet 
Çini’ye çıkıp geldi. Dükkânda da beni ziyarete gelen Ressam Ahmet Yakupoğlu, Ticaret 
Odası Başkanı Turgut Erdem, Ağaçlandırma Bölge Müdürü Doğan Eren Bey vardı.

-Hocam, yakında belediye reisi seçimleri var. Ben, .............. Partisi’nden belediye reisi 
adayı olmak istiyorum. Beni destekler misiniz? Dedi. 
Erdoğan Bey, bu teklifi yaptığında Ahmet Ağabey’in yüzüne baktım. 
Ahmet Ağabey:
-Hocanın yapılacak bir işi var aslan! Sen, belediye reisi olursan bu işi yapmaya söz verir 
misin? dedi. 

9Mehmet Dumlu Hoca Efendi, Halvetiyye-Şabaniyye tarikinin postnişinlerindedir. 1929 yılında Kütahya’da doğan Dumlu 
Efendi’nin gençlik yıllarında Ahmet Yakupoğlu ile başlayan dostluğu uzun yıllar devam etmiştir. Manevi âlemin büyük ve 
önemli kutupları olan bu iki şahsiyet kendilerini sadece kültüre ve sanata değil aynı zamanda insan yetiştirmeye de adamış-
lardır. Kütahya’nın geçmiş dönemlerdeki sosyal, ekonomik, kültürel açıdan bulunduğu mevkie tekrar kavuşması yönünde 
birlikte adım atmışlardır. 
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Erdoğan Bey:
-Allah şahidim olsun. Ben, söz veriyorum nasip olursa, dedi. 
Ben de elimi açtım ve içimden geldiği gibi dua ettim. Dükkânda bulunanlarla birlik-
te “Âmin!” dedik. Kampanya vakti geldi. Mahallelerde seçim konuşmaları oluyordu. Bir 
defasında konuşma anında Erdoğan Bey’in takdimini yaptım ve onu tanıttım. Seçim-
ler oldu ve Erdoğan Bey belediye reisliğini kazandı. Kazandığı gün kurbanlar kesildi. 
Derken mazbatasını aldı bitti ve makamına oturacağı gün onu tekbirlerle makamına 
oturttuk. Aradan üç gün geçti. Erdoğan Yavuzlar, belediye makam arabasına binerek 
dükkâna gelmişti:

-Hocam, siz görevinizi yaptınız sıra bende. Buyurun nereden isterseniz oradan resto-
rasyona başlayalım, dedi. 
Gerçi biz, Erdoğan Bey’le Hz. Gaybî’nin türbesinin restoresi için konuşmuştuk, amma 
bununla birlikte Hıdırlık Mescidi’ni de restore ettirmek istiyordum. Erdoğan Bey’e:

-Gelin, Ahmet Ağabey’ gidelim ve birlikte karar verelim, dedim. 
Ahmet Ağabey’in evine gittik. 
-Ağabey! Erdoğan Bey: “Siz görevi bitirdiniz sıra bende. Nereden başlayalım? diyor” de-
dim.

Ahmet Ağabey’le daha bir gün önce bu konuyu konuşmuştuk. Buna istinaden:

-Hoca, sen Hıdırlık’ı öne sürdün. Bu iş, tarih sırasına göre olsun demiştin. O zaman en 
eskisi 750-800 senelik Selçuklu eseri olan Hıdırlık Mescidi’dir. Oradan başlayalım, dedi. 

“Bismillah” dedik, ekip kurduk ve çalışmalara başladık. Bu çalışmalar sırasında Ahmet 
Ağabey ekibin başından ayrılmadı. Çünkü yeni yetişenler, kemerleri orijinine bağlı ka-
larak çevirmeyi bilmiyorlardı. Fakat bu iş bitince de çalışan adam usta oldu ve kemer 
çevirmeyi öğrendi. 

Biz, kararlaştırdığımız gibi tamirata Hıdırlık Mescidi’nden başladık. Mescit, moloz yığını 
haline gelmiş ve kubbesi de çökmüştü. Yerdeydi. Oysa bu eser, Kütahya’nın tapu sene-
diydi ve bu hale gelmemeliydi. Bu hale geldiyse de birilerinin bunu görmesi ve bu işlerle 
meşgul olması lazımdı. Allah Tealâ’nın lutuf ve ihsanıyla bu hizmet bize nasip oldu. Ar-
kasından Gaybî Hazretleri’nin türbesini ondan sonra Ana Sultan Türbesi’ni ayağa kal-
dırdık. Bugün bu eserler, deprem gibi büyük bir felaketle karşı karşıya kalmazlarsa beş 
yüz sene daha yaşarlar. Restore çalışmaları sırasında Yakupoğlu ile Erdoğan Yavuzlar 
arasında şöyle bir olay cereyan eder:

Sunullah Gaybî Hazretleri’nin türbesinin tamiri esnasında Erdoğan Bey hızlı bir şekilde 
türbenin içine girerken eğilmeden girmeye kalkınca alnı türbenin kapısının lentosuna 
çarpar. Erdoğan Bey can acısıyla başını ovuştururken Hoca kendine has şivesi ile:

-Aslan, büyüklerin huzuruna başı dik girilmez. Eğilmesini bilmezsen öğretirler.” (Dumlu, 
2010: 155-156) 
Tarihine, kültürüne ve sanatına böylesine sahip çıkan Yakupoğlu, vakfın sosyal haya-
tımızdaki yerini de çok iyi bilmektedir. Evi, üç bin eseri aşan şahsî kütüphanesini, yedi 
dönümlük bahçesi ve taşınmazlarını vakıf haline getirmiştir. Son birkaç yıllık süreçte 
vakıfları feshederek bütün mal varlığını Kütahya Dumlupınar Üniversitesi’ne bağışla-
mıştır. 

SONUÇ 
İngiliz tarihçisi ve edibi H. G. Wells’in Türkler için söylediği:“Denizin dibindeki inci-
ye benzerler. Ancak su yüzüne çıkınca, kendi muhitlerinden ayrılınca kıymetlenirler.” 
sözü âdeta hayatı ve hayat felsefesi ile örnek, ilimle ve irfanla mücehhez, bir kültür ve 
sanat abidesi bir Türkmen büyüğü Ahmet Yakupoğlu’nu tanımlar. 

Yakupoğlu, ona bazen hoca bazen baba bazen de ağabey olan kendisine daima rehber 
olan o büyük üstadın izinden gitti; ilhamını ondan aldı. Süheyl Bey ise onu mürşidi Ab-
dülaziz Mecid Efendi’den aldığı terbiye doğrultusunda yetiştirdi; Hoca Ali Rıza Bey’de 
gördüğü resim sanatına hayran kaldı ve sanat aşkını ona aşılayıp kültürle mücehhez 
kıldı, sonra bu tedris rahlesinden onu mezun edip ona icazet verdi.

10“Rengarenk Kütahya” adını taşıyan Kuşe kağıda basılan bez ciltli albümünde başında Kütahya hakkında yazdığı uzun bir 
metin yer almaktadır. Boğaziçi resimlerinden bir kısmı da yine Türk Petrol Vakfı tarafından bir “Ahmet Yakupoğlu’nun Fır-
çasından Boğaziçi / Anadolu Yakası” adlı albüm, Konya Büyükşehir Belediyesi Kültür Müdürlüğü tarafından “Minyatürlerle  
Nasreddin Hoca Hikâyeleri” adlı eseri yayımlanmıştır. 
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Yakupoğlu’nun sahip olduğu ruh asaletini, onun sanatını, sanat anlayışını ve her biri 
gönlünün zenginliğini ve yüceliğini anlatan eserlerinin kültür ve sanat hayatımızdaki 
yerini bir nebze de olsa değinmek istedik. 

Sanatıyla yeryüzünde hoş bir seda bırakan bu abide şahsiyetin daha anlatamadığımız 
birçok yönüyle –mesela duygu ve düşüncelerin tercüman edip kaleme alma becerisi-
ne sahip bir yazar,  sosyal ve kültürel gelişime katkıda bulunmuş bir müze kurucusu, 
Kütahya’nın yetmiş bin dönüm çam ormanıyla çevrilmesine ön ayak olmuş bir çevreci,  
türlü nev’ide meyve ağaçları yetiştirecek ölçüde iyi bir bahçıvan, kemer çevirmeyi bilen 
maharetli bir usta vs.- Rengârenk Kütahya” ismini verdiği eseri gibi kendisi de renkli 
bir simadır. 

Yakupoğlu’nu en iyi tanımlayan Ziya Paşa’nın şu veciz sözleridir:
Âyinesi iştir kişinin lafa bakılmaz 
Şahsın görünür rütbe-i aklı eserinde
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BİR KÜLTÜR ADAMI OLARAK AHMET YAKUPOĞLU

Beşir AYVAZOĞLU

Nedir şehir? Bence, zekâsıyla diğer bütün canlılardan ayrılan insanın tabiata bağımlı-
lıktan kurtulmak için kendine açtığı hürriyet alanı ve tabiata ilavelerde bulunmak için 
gerçekleştirdiği yaratıcı faaliyetlerin bütünü... Daha özlü bir biçimde söylemek gerekirse, 
şehir, medeniyettir.

Medeniyet kelimesi Arapçada şehir anlamına gelen medine kelimesiyle aynı kökten gelir. 
Batı dillerinde de öyle; civilisation, şehir anlamındaki civitas’tan türemiştir. Şehirlilik, bir 
bakıma, bu ilişkinin, yani şehirmedeniyet ilişkisinin farkına varmak, şehrin üretkenliğine 
katkıda bulunmak, en azından üretilmiş olanı koruma şuuruna sahip olmaktır.

Modern Türkçede şehir kavramının karşılığı olarak kent de kullanılıyor. Şehir’i Türkçeden 
kovmak için icat edilen kent, bana sorarsanız, Ankara gibi yeni kurulmuş modern şehirler 
için kullanılabilir. İstanbul, Bursa, Kütahya, Konya vb. şehirler şehirdir, kent değil. Ben, 
bir iradenin dayatmadığı, kendi kendini yaratan üretken “dişi” şehirlere “şehir”, bir irade 
tarafından baştan sona planlanarak yapılan “erkek” şehirlere de “kent” demeyi tercih 
edenlerdenim.

Şehir, kendisini yaratanların ruhunu yansıtır; dünya görüşünü, yaşama tarzını, estetiğini... 
Bu sebeple kendimizi o şehrin bir parçası hissederiz. Kesilen bir ağaçla kesilir, yıkılan bir 
eserle yıkılırız. O halde şehrin ruhunu korumak gerekir; bu ruhu şehrin geçmişinde, dola-
yısıyla şehri geçmişine bağlayan, şehri tarihî kılan eserlerde aramak, onları gözümüz gibi 
korumak zorundayız. Küçücük bir taş, minicik bir tahta parçası bile olsa...

Şehirlerimiz, dolayısıyla bu şehirlerde asırlar içinde birikmiş miras, bizim bu coğrafyada 
var oluşumuzun hem belgeleri, hem garantisidir. Bu zengin mirası koruyarak gelecek ne-
sillere aktarmak vazifesini hakkıyla yerine getirmek için bilgiye, tarih ve çevre şuuruna 
ihtiyacımız var. Bu, bizim gibi kültürel sürekliliği çeşitli müdahalelerle sekteye uğratılmış 
ülkelerde daha âcil bir ihtiyaç... Çünkü yanlış sanayileşme ve şehirleşme yüzünden kont-
rol edilemeyen nüfus hareketleri, yani iç göç ve tabii modern teknoloji, şehirlerin çehre-
sini inanılmaz bir hızla değiştirdi ve değiştirmeye devam ediyor.

Bu değişmenin en sarsıcı sonuçlarından biri, insanların hatıralarındaki şehri kaybetmele-
ridir. Benim doğup büyüdüğüm, çocukluğumu, ilk gençliğimi yaşadığım şehrin dokusu ta-
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mamen değişti. Ne evimiz, ne oynadığım sokaklar, ne tırmandığım ağaçlar, ne okuduğum 
okullar yerinde duruyor. Artık memleketime gittiğim zaman kendimi geçmişini kaybetmiş 
biri gibi hissediyorum. Nasılsa bugüne ulaşabilen tarihî abideler de olmasa, Anadolu’da 
bu şehirlerin atalarımız tarafından kurulan şehirler olduğunu söylemekte zorlanabiliriz.

Şehirler ruhunu kaybediyor ve modern teknolojinin imkânlarıyla ve sadece barınmak 
amacıyla yapılmış çok katlı yapılardan oluşan, şehirle gönül bağı olmayan insanların 
yaşadığı yerleşim birimleri haline geliyor. Evet, maalesef, insanlara yaşamaları için su-
nulan çerçeveler, onları kaçınılmaz olarak tek tipleştiriyor.

Biz, muazzam bir mirasın üzerinde oturan ve bu mirası geleceğe taşımakta zorlanan, 
bu mirasın büyüklüğüne nisbetle küçük ve fakir bir ülke; ruhunu ve içinde geldiği me-
deniyetin şifrelerini unutmuş, anahtarlarını kaybetmiş bir toplumuz. Bazan yapmaya 
çalışırken yıktığımızı, düzeltmeye çalışırken bozduğumuzu söylersem, ne demek istedi-
ğimi daha iyi anlatmış olurum.

Bu korkunç çözülmenin erkenden farkına varan ve kalemine, fırçasına, fotoğraf maki-
nesine sarılan bir avuç aydın, elde kalanı kayda geçirmek ve hiç olmazsa görüntü olarak 
kurtarmak için insanüstü bir gayretle çalıştı. Üsküdarlı Hoca Ali Rıza bunlardan biriydi.

Türk resminde “Üsküdar Ekolü”nün kurucusu olarak kabul edilen ve hayatı boyunca 
İstanbul’un tarihî ve tabii güzelliklerini yağlıboya, suluboya, karakalem gibi çeşitli tek-
niklerle bıkıp usanmadan tuvaline aktaran Hoca Ali Rıza’nın en büyük arzusu, milleti-
nin hayatına “sadık ve hakiki tercüman” olmak, “İstanbul’u ve onun Boğaz’ını ölmez 
bir hayat lisanıyla söyleten eserler vücuda getirmek”ti. İstanbul’un bahçe-şehir kim-
liğini henüz koruduğu yıllardaki sokaklarını, evlerini, mescitlerini, çeşmelerini, servili 
mezarlıklarını, Boğaz’ı ve Boğaz sırtlarındaki benzersiz manzaraları, mehtaplı geceleri, 
karakteristik ağaçları, özellikle çok sevdiği fıstık çamlarını, kır kahvelerini, kahve içle-
rini, günlük hayatta kullanılan eşyaları, resmin diline bir fotoğraf makinesi sadakatiyle 
aktardı.

Kendinden ve sanatından söz ederken, “İslâm ve Türk âleminin bediî zevklerinin 
kemâlini gösteren eserleri toplamayı ve bunu bir meslek ittihaz ederek, onda ihtisas 
sahibi olmayı gönlümce pek muvafık buluyorum” diyen Hoca Ali Rıza’nın sanatı, aslın-
da memleketin güzelliklerini küçümsenip aşağılayanlara efendice bir meydan okuyuştu. 
Yanından hiç eksik etmediği kalemleri, fırçaları ve boyalarıyla sürekli resim yaparak 
İstanbul’un yakında kaybolacağını hissettiği güzelliklerini ve değerlerini Üsküdar pen-
ceresinden bakarak ölümsüzleştirdi.

A. Süheyl Ünver, onun talebesiydi; İstanbul’un her göz tarafından fark edilemeyen ince 
güzelliklerini görmeyi ondan öğrenmiş, “mülk-i İslam”ı kör kazmaya emanet ederek 

“diyar-ı küfr”e benzetmeye kararlı devlet adamlarının ve aydınların vandallığını bağırıp 
çağırarak değil, yazarak ve çizerek protesto etmeye başlamıştı. Bu çabasını sadece 
İstanbul’da değil, zengin kültür mirasına sahip Anadolu şehirlerinde de sürdüren Sü-
heyl Ünver’in yolu 1941 yılında Kütahya’ya da düştü ve burada, Vâhit Paşa Kütüphane-
si’ndeki yazmalar üzerinde çalışırken resme çok kabiliyetli bir gençle tanıştı. Çaldığı 
bütün kapılar yüzüne kapandığı için derin bir hayal kırıklığı yaşayan bu gencin çok 
istediği Güzel Sanatlar Akademisi’ne girmesini sağlayan Süheyl Ünver, ona kendi ide-
allerini de aşıladı.

İlk soyadı “Çalışel” olan bu genç, daha sonra ismi Kütahya’yla adeta özdeşleşen Ahmet 
Yakupoğlu’ydu.

Güzel Sanatlar Akademisi’nde okurken bir yandan da A. Süheyl Ünver hocadan tezhip 
ve minyatür dersleri alan ve neyzen Halil Dikmen’den ney meşk eden Ahmet Yakupoğlu, 
Feyhaman Duran Atölyesi’nden mezun oldu. Süheyl Ünver’in yakın dostlarından olan 
Feyhaman’ın da aynı zamanda hattat ve çağdaşlarının birçoğunun aksine, içinden gel-
diğimiz dünyadan kopmamış, yerli tarafı ağır basan bir ressam olduğunu unutmamak 
gerekir.

Yeri gelmişken Ahmet Yakupoğlu’nun ney hocasından da kısaca söz etmekte fayda var-
dır. Neyzen Emin Dede’nin talebesi, yani kadim bir meşk zincirinin önemli halkaların-
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dan biri olan Halil Dikmen, aynı zamanda Paris’te eğitim görmüş kudretli bir ressam ve 
İstanbul Devlet Resim ve Heykel Müzesi’nin ilk müdürüydü. Bu müzeye tahsis edilen 
Dolmabahçe Veliahd Dairesi’ndeki odasında isteyen gençlere ney meşk ettirirdi. Ahmet 
Hamdi Tanpınar da bir gün aziz dostunu uzun uzun dinledikten sonra “Halil, bu yaptı-
ğının ne kadar büyük bir iş olduğunu bilemezsin. Bununla Türkiye’yi yeniden inşa edi-
yorsun!” dediğini söylersem, Halil Dikmen’in kültürümüzde sürekliliğin yeniden tesisi 
bakımından nasıl bir rol üstlendiğini daha iyi anlatmış olurum. Aynı Tanpınar, Süheyl 
Ünver’e de İstanbul’u emanet etmişti.

Böyle bir kültür atmosferinde ressam, nakkaş, müzehhip ve neyzen olarak yetişen Ah-
met Yakupoğlu, Akademi’den mezun olduktan sonra, soluğu Avrupa’da değil, köklerinin 
bağlı olduğu Kütahya’da aldı ve hocası Feyhaman Duran’ın tavsiyesiyle Kütahya resim-
leri yapmaya başladı; çünkü şehrin dokusunun hızla yok olmakta olduğunun farkın-
daydı. Bu yüzden sanatta yeni eğilimleri, yeni arayışları bir çeşit lüks sayarak modern 
resim akımlarından hiçbirine iltifat etmedi, bıkıp usanmadan sevgili Kütahya’sını res-
metti; hocası Süheyl Ünver’in ve onun hocası Üsküdarlı Hoca Ali Rıza’nın İstanbul’da 
yaptıklarını yapıyordu; bir fotoğraf makinesi sadakatiyle, fakat bütün sevgisini, heye-
canını ve samimiyetini renkçi paletinde yoğurarak elde et tiği eşsiz lirizmi tuvallerine 
aktararak, tam kırk yıl... Yıllar önce evini ziyaret ettiğimde, duvarlarını süsleyen yüzler-
ce tablo, bana Kütahya’nın geçmişine açılmış yüzlerce küçük pencere gibi görünmüştü. 
Yakupoğlu, 1940’ların sonlarında başladığı ve sağlığı elverdiği sürece devam ettiği bu 
büyük çalışmayla, Kütahya’nın çoğu muhtemelen tarihe karışmış olan sokaklarını, ca-
milerini, evlerini, çeşmelerini, hanlarını, hamamlarını ağaçlarını, dağlarını, derelerini ve 
yağlıboya tablolar halinde süre ırmağından çekip alarak ebedîleştirdi.
Yahya Kemal’in:

Gönül isterdi ki mâzîni dirilten san’at
Sana tarîhini her lahza hayâl ettirsin

mısralarındaki temennisi, Ahmet Yakupoğlu tarafından Kütahya için hayata geçirildi 
ve şanslı Kütahyalılar, şehirlerinin “kent”leşmeden önceki halini yansıtan nefis bir ko-
leksiyona sahip oldular. Bu zengin koleksiyondan seçme eserler, Türk Petrol Vakfı ta-
rafından 1991 yılında Rengârenk Kütahya adıyla nefis bir albüm halinde yayımlanmıştı. 
Hemen başında yer alan kitap çapındaki metin, Ahmet Yakupoğlu’nun aynı zamanda 
hiç de yabana atılamayacak bir kalem erbabı olduğunu göstermesi bakımından dikkat 
çekicidir.

Rengârenk Kütahya’nın sayfaları arasında ne zaman gezinsem, kendimi çocukluğumu 
ve ilk gençliğimi yaşadığım Sivas’ın sokaklarındaymışım gibi hissederim. Tabiata son-
radan ilave edilmiş değil de, tabiattan doğmuş gibi görünen bu şehir dokusu insanlık 
tarihinde benzersizdir. Kütahya, bütün şehirlerimiz gibi, betonarmeye teslim olmanın 
arefesinde, Ahmet Yakupoğlu’nun fırçasıyla ölümsüzleştirildi. Onun yaptığı fotoğrafı 
da aşan bir şey; Kütahya’nın sadece dış görünüşünü değil, sufiyane bir duyuşla gö-
rüntülerin arkasına geçerek şehrin ruhunu, yaşanmışlığını, deruniliğini yansıttı tuval-
lerine. Bu tuvallerde tek bir motorlu vasıta yok, beton yok, gürültü yok! Sanatın dün-
yasında, zamanın pençesinden kurtarılmış bir âsûde şehir; içimizi ısıtan zarif ahşap 
evler, ağaçlar, çiçekler, dağlar, çağıl çağıl akan sular... Nazlı nazlı akan dereleri, gürül 
gürül çeşmeleri ve küçük çağlayanların coşkun dökülüşünü ve köpürmüş yeşillikleri 
büyük bir ustalıkla tuvaline aktaran Yakupoğlu, Rengârenk Kütahya’daki resimlerinin 
her birine açıklayıcı notlar da yazdı. Mesela:

Kurşunlu önünden. Solda Hacı Mehmet Özbilen’e at konak, bitişiğinde çarıkçı merhum 
Hacı Abdullah evi. Daha sonra Kulaksız evi ve Germiyan devri abidelerinden Kurşunlu 
Camii minaresi.”

Saray Mahallesi’nden Gazi Kemal Mektebi’nin arka sokağı. Önde İkikapılı’nın konağı. 
Bitişiğinde Hikmet Alabay Evi (Annemin doğduğu, çocukluğumun geçtiği Ahmed Ağa 
evi). Sonra Sucuklar’ın ev, sonra Çalışkan Mustafa’nın ev, Şube Revisi’nin ev ve Pamuk 
dedelerin konağı… Hisar Bey Camii minaresi.

Bu resimlerin ve notların kültürel hafızamız için ne kadar önemli ve değerli olduğunu 
ayrıca vurgulamaya gerek var mı? Kütahya tarihini ve kültürünü yazacak şanslı tarihçi 
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için bu malzemenin ne kadar büyük bir değer ifade ettiğini anlatacak kelime bulamıyo-
rum. Ahmet Yakupoğlu bu notları yazmamış olsaydı, birkaç nesil sonra bu resimlerdeki 
mekânları hiç kimse teşhis edemezdi.

Hiç şüphesiz, Ahmet Yakupoğlu’nun tek gayesi Kütahya’yı sadece görüntü olarak kur-
tarmak değil, bütün hüviyetiyle geleceğe aktarmaktı. Nitekim Demirkapı diye bilinen 
Vacidiye Medresesi’nin müze olarak düzenlenmesini sağlayarak bu müzede dört yıl 
görev yaptı. Yelice dağı eteklerindeki yirmi bin dönümden fazla arazinin çam korusu 
haline getirilmesi için verdiği örnek mücadele de kayda değerdir.

Ahmet Yakupoğlu, Kütahya için savaştı; çünkü Kütahya’nın bir parçası, yani yerlisiydi. 
Bir şehrin yerlisi kalmamışsa, o şehrin kültürünü ve kendine has atmosferini koruyacak 
kimse de kalmamış demektir. Şehirlerin hakiki yerlileri, soyları gitgide tükenmekte ola 
cins adamlardır. Âşinası oldukları mekânların ve hayat tarzının asil çizgileri bir bir yok 
olurken derinden sarsılırlar. Ne yazık ki, şehirlerimizde asıl mânâsında yerlilerin sayısı 
büyük bir hızla azalmakta ve kalanların çok azı, doğup büyüdükleri şehrin kimliğini 
koruma yolunda mücadeleyi göze almaktadır.

Ahmet Yakupoğlu işte bu az sayıdaki “has” adamlardan biridir. “Göz açıp gördüğü, gö-
nül verip sevdiği” Kütahya’nın kimliğini göz göre göre kaybedip kentleşmesine razı ol-
mayan, çılgınca tahribattan ne kurtarabilirse kâr sayan “nev’i şahsına münhasır” bir 
adam... Onun gibi adamlar daha fazla olsaydı, bu fetret devrini daha az zararla atlata-
bilirdik.
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AHMET YAKUPOĞLU’NUN RESİMLERİNDE 
GERÇEKLİK DUYGUSU VE TÜRK MANZARA 
GELENEĞİNDEKİ YERİ

Doç. Dr. Erol KILIÇ
Akdeniz Üniversitesi

ÖZET
1941-1945 yıllarında İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nde Feyhaman Duran 
Atölyesi’nde resim eğitimi alan Ahmet Yakupoğlu, aynı zamanda Süheyl Ünver’den de 
minyatür dersleri almıştır. Bir taraftan Batılı bir ressamın optik gözlemlerine daya-
lı boya eğitimi alırken, diğer taraftan doğulu bir ressamın hayal gücü ile betimlenen 
gözlemci ve gerçekçi algılamaya dayalı minyatür eğitimi almıştır. İki ayrı uç noktada 
eğitim alan sanatçı, hem fotoğraf makinesinin gerçekçi optik algılaması kadar nesneyi 
betimleme yeteneğine sahip, hem de doğunun ayrıntılara kadar inen gerçekçi, 
yüzeysel ve bezemeci anlayışına sahip bir ustadır. Aynı zamanda tasavvufun 
inceliklerini kavramış, yaşayan bir derviştir. Bu bildiride, sanatçı Ahmet 
Yakupoğlu’nun bu üçgen içinde resimlerindeki gerçeklik duygusu çözümlenmeye 
çalışılmış ve Türk Resmi içindeki yeri tartışılmıştır.

Anahtar kelimeler: Gerçeklik Duygusu, Ahmet Yakupoğlu, Türk Resmi, Resimde Ta-
savvuf

AHMET YAKUPOĞLU’NUN RESİMLERİNDE GERÇEKLİK DUYGUSU
Gerçek duyuş ve algısının yalnızca ülkelere, uluslara ve sanat çevrelerine göre değil, 
sanatçıya göre de bir özellik kazandığını görüyoruz. Bu bakımdan sanat yalnızca bir 
dönem anlatımı değil, aynı zamanda kişinin algı ve duyumsamalarının da ortaya konu-
şudur.

Gerçeklik algısının tarihi sürecine baktığımızda; Rönesans’ta idealize edilmiş insan 
formları ve bu formların atölye ışığında biçimlendirilmesi ve kahverengi tonların tablo-
ya hakim kılınması iken, 17. yüzyılda bu anlayış barokta hareketli bir ışığa, açık ve koyu 
kontrastların hakim olduğu ışık oyunlarına dönüşür ve ideal insan tiplemesi de yavaş 
yavaş kaybolmaya başlar.

18.yüzyıl başlarında realist ressamların gerçeklik algısı; atölyeden tamamen tabiata gün 
ışığına açılan bir pencereden bakılır. Ressam gerçekliği sorgular ve alışılmış kuralları, 
kökleşmiş bir akademik anlayışa rağmen yıkmayı başarır. Bundan böyle, Rönesans’tan 
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beri devam eden gerçeklik algısı görünen gerçeğin algısına dönüşür. Yani, ressam artık 
tarihsel ve dinsel konuların mitolojik öykülerin resmini değil, bizzat tabiatta gördüğü 
gerçeği gün ışığına göre resmetmeye başlar.

Bu gidiş empresyonizmin biçimi yok eden gerçeklik algısına dönüşür. Gün ışığının tit-
reşimleriyle, eşyanın sınırları fırça tuşlarla tuval üzerinde eritilir ve ressam duyumsa-
malarını o andaki ışığı ve görüntüyü tuvale aktarmaya çalışır. Empresyonizm bir tür 
manzara resmini de gündeme getirir. Bizdeki manzara resim anlayışı da aynı tarihlerde 
ortaya çıkmaya başlar. 18.yüzyılın ikinci yarısı Avrupa’da ve Türkiye’de manzara resmi-
ne ilginin başladığı dönemdir. Ancak batıdaki manzara resminin ortaya çıkış kaygıları ile
bizdeki resimsel kaygılar birbirinden tamamen farklıdır.

Avrupalı ressamlar için manzara resmi yapmak bir amaç ve kaygı olmamıştır. Onlar 
bilimdeki gelişmelere paralel olarak ışığı, ışık tayfını, ışık kırılmalarını ve ışığın noktalar 
halinde nesneler üzerine düşerek, nesnelerin nasıl görüntülendiğini ifade etmek ister-
ler. Bu amaçla da açık havada, yani gün ışığında titreşimler görüntülenmek istenmiştir. 
Böylece empresyonist ressamlar için gerçeklik yeni bir anlam kazanmıştır. Örneğin, 
empresyonist ressamlardan Claude Monet’de gerçeklik algısı bir renk ve ışık kaynaş-
masıdır. Resmin ilk bakışta kavranan özelliği de bu ışık kaynaşmasıdır. Monet açık ha-
vada pırıl pırıl renkleri, kaynaşan gün ışığını kavramak istiyor. Monet güneşin duyguları 
kamçılayan parıltısı içinde dünyaya bakıyor. Resimde artık düz çizgi görünmüyor; her 
şey garip bir sallantı bir titreşim halindedir. Bu resim değişmeyen bir gerçeğin değil, 
bir görünüşün, duyum halinde bir görünüşün resmidir. Empresyonistler için biçimi bir 
yana bırakıp, değişik anların kaypak duyu ve izlenimlerine kendini bırakmalı, onları ya-
kalamağa çalışmalı idi (İpşiroğlu ve Eyüpoğlu, 1972:131). Empresyonistlerin gerçeklik 
algısında biçimler renkler ressamın algı ve duyumlarına göre değişiyordu. Bir anlamda 
ressam gözlemlerine dayalı olarak resim yapıyordu. Tıpkı bilim adamının bilimdeki de-
ney ve gözlemlere dayalı araştırmalarını sürdürmesi gibi.

Empresyonizmin 1880’lerde Avrupa’da etkisini iyiden iyiye yitirmesine rağmen, ülke-
mizde manzara resim anlayışı bilimsel gelişmelere ve resimdeki tarihi akışı içindeki 
dönüşümlere göre olması zaten beklenemezdi. Bir öykünme sonucu ve bir öykünme 
anlayışı dönemin beğeni ve zevkine göre oluşmaya başlamıştır. Henüz o dönemde tuval 
resminin olgunlaşmaya yeni başlandığı bir süreci yaşıyordu. 1914’de yurda dönen Çallı 
Kuşağı ressamları öğrenim gördüğü ülkelerdeki resimdeki gelişmeleri devam ettirmek 
yerine yarı empresyonist yarı realist bir anlayışı benimsemişler ve ömürlerinin sonuna 
kadar da bu anlayışı devam ettirmişlerdir. Önemli bir kısmı da İstanbul manzaralarını 
yaparak sanat yaşamlarını sürdürmüşlerdir.

Ahmet Yakupoğlu’nun hocalarından empresyonist çok iyi öğrenmesine, empresyoniz-
min Batıda devrini çoktan tamamlamış olmasına ve Yakupoğlu'nun resim eğitimini 
sürdürdüğü dönemlerde Türkiye’de de henüz soyut resme doğru bir eğilimin başlama-
sına rağmen, niçin empresyonistler gibi doğayı algılamadığı ve modern resim eğilimle-
rine doğru bir ilgi duymamasının önemli gerekçelerinin olması gerekir. Bu gerekçeler 
anlaşıldığı zaman, yani sanatçının resim yapma kaygıları iyi analiz edildiğinde, O’nun 
resimlerindeki gerçeklik duygusu da tespit edilmiş olacaktır. Ahmet Yakupoğlu’nun 
yaklaşık 70 yıllık sanat hayatında ürettiği eserlerdeki gerçeklik duygusunu birkaç cüm-
leyle özetlemek mümkün değil. Çünkü farklı dönemlerde ürettiği resimlerinde bir üslup 
birliği görülse bile, bir sanatçı duyarlılığı ile hem resim hem de minyatür çalışmıştır.

Bir yanda doğulu bir ressam olma duyarlılığı ile karşımıza çıkan Ahmet Yakupoğlu, di-
ğer yanda, Batılı bir ressamın optik bakışı ile konuya yaklaşan bir Ahmet Yakupoğlu’nu 
görüyoruz. Ahmet Yakupoğlu yalnızca minyatür ressamı değil, aynı zamanda, süsleme-
ci bir doğulu ressam duyarlılığına da sahip. İslam Sanatı’nın tüm süslemeci estetik anla-
yışını kavramış, sindirmiş ve büyük bir özlemle, ustaca bir yaklaşımla, kısacık ömründe 
çok şeyleri yapma tutkusuyla üreten bir sanatçı.

Ahmet Yakupoğlu yalnızca görsel olanı üretmiyor, aynı zamanda usta bir neyzen; ta-
savvufun derinliğini kavramış, yaşayan bir derviş. Eşine ender rastlanır bir sanatçı ör-
neği. Peki, bunlardan hangisi Yakupoğlu? Derviş ressam Ahmet Yakupoğlu mu, doğulu 
bir minyatür ustası Yakupoğlu mu, neyzen Yakupoğlu mu?
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Sanatçının resimlerindeki gerçeklik algılamasını tüm bu yaklaşımlarda aramak gerekir. 
Bu bildiride, bahse konu olan sanatçının minyatürleri değil, neyzenliği değil, resimle-
rindeki gerçeklik duygusu. Yakupoğlu’nun resimlerindeki gerçeklik duygusunda, onun 
doğulu ressam duyarlılığı ve ney üfleyen dervişliğinin izleri ve hassasiyeti hissedilir. 
Ahmet Yakupoğlu’nun resimlerdeki gerçeklik duygusunu tüm bu bütünün içinde değer-
lendirmek gerekir.

Yakupoğlu’nun Süheyl Ünver’le tanışması ve Süheyl Ünver’in O’nun yeteneğini keşfet-
mesi bir dönüm noktasıdır. Süheyl Ünver daha ilk tanışmasında aradığını bulduğunun 
farkındadır. Taşıdığı misyonu yükleyeceği yeteneği keşfetmiştir. Onunla bizzat ilgilen-
mesi, O’na her türlü desteği vermesinin arka planında bu yetenekli delikanlıya silsile 
olarak devraldığı misyonu yüklemek yatmaktadır. Bunda da başarılı olmuştur. Süheyl 
Ünver Hoca Ali Rıza’nın talebesi olmuştur. Süheyl Ünver’in geçmişte Hoca Ali Rıza ile 
olan ilişkilerinden durum tespitleri yapılabilir. Hoca Ali Rıza’nın resimlerindeki tevekkül 
duygusu misyon olarak devam etmesi gerekirdi. Bu misyonu sürdürecek yetenek ise 
Ahmet Yakupoğlu’dur. Yakupoğlu yalnızca ressamlık misyonunu üstlenmekle kalmaz, 
tasavvufi bir anlayışın da takipçisi olmuştur. Sanatçının resimlerindeki gerçeklik duy-
gusunu biraz da bu insani ilişkilerde aramak gerekir.

Ahmet Yakupoğlu akademideki öğrencilik yıllarından itibaren Süheyl Ünver’le olan 
ilişkilerini Süheyl Ünver ölünceye kadar sürdürmüştür. Sercan Kehribar’ın yüksek li-
sans tez çalışması için Süheyl Ünver’in kızı Gülbin Mesara ile yapılan bir söyleşiden 
Yakupoğlu’nun ne kadar Süheyl Ünver’in tesiri altında kaldığını ve ona olan sadakatini 
anlayabiliyoruz.

“Babamın kendisine bir vasiyeti olmuş. Ahmet durma çalış dermiş. Son senelerin de bile 
öyle derdi. Babama ağabeyim derdi. Ahmet durma çalış derdi, ben de öğle yapıyorum 
şeklinde konuşurdu. Onun eserini sunmak kendini ortaya çıkarmak gibi gayreti hevesi 
yoktu. O sadece işini yapmak istiyordu, bir noktada kendini tatmin ediyor beğendiği 
yerleri resmediyor” (Kehribar, 2010:28).

Yine aynı tezde, Yakupoğlu’nun manevi kızı Havva Sökmener’le yapılan söyleşi Hoca 
Ali Rıza, Sühyl Ünver ve Amet Yakupoğlu silsile ilişkisinin ipuçlarını veriyor.

“Ahmet Yakupoğlu Feyhaman Duran atölyesinden eğitim almıştır. Ama onunla Feyha-
man Duran ve Çallı hocamız ayrı ayrı ilgilenmişlerdir. Ahmet Yakupoğlu’nun suluboya-
larında, özellikle Hoca Ali Rıza Efendinin de etkisini görmekteyiz. Fakat minyatürleri bir 
yağlıboya ressamı olduğu için tamamen bir Yakupoğlu ekolu kabul edilebilir. Kendine 
has bir yirminci yüzyılın Türk minyatürcüsüdür. Ne hiç kimseden etkilenmiştir, ne de 
onu devam eden taklit eden başka bir sanatçı vardır. Minyatürleri tamamen Ahmet 
Yakupoğlu’na hastır. Ama Ahmet Yakupoğlu bir natürmort, peyzaj ve portre sanatçısı-
dır. Bunlarda da bahsettiğim hocalarının etkilerini izlerini görmekteyiz. Ama yine yağ-
lıboya eserlerinde de Ahmet Yakupoğlu tamamen kendine has fırçasını gözlemlememiz 
mümkündür. İncelendiği zaman yağlıboya eserlerininde tamamen kendine has olduğu-
nu çok net çok rahatlıkla söyleyebilirim” (Kehribar, 2010:21).

Yukarıdaki söyleşilerdeki alıntılara benzer söylemler Ahmet Yakupoğlu’nu yakından ta-
nıyan dostlarının çoğunun ağzından dinledik. Süheyl Ünver’in Hoca Ali Rrıza anlayışın-
da resim yapmasını Ahmet Yakupoğlu’na ne ölçüde tavsiye ettiğini bilmiyoruz. Ancak 
aralarında tasavvufi bir gönül bağının olduğu biliniyor. Sühyl Ünver’in Yakupoğlu’na 
özellikle Kütahya’ya dönmesi ve Kütahya’nın resimlerini yapmasını öğütlediğini, bir 
misyon olarak ona yüklediği bilinen bir gerçek. Çünkü eski Kütahya’nın yeni yapılaş-
masıyla yok olacağını ve bunların bir sanatçı duyarlılığı ile betimlenmesi ve belgelen-
mesi gerektiğinin farkındadır Sühyl Ünver ve Yakupoğlu. Bu yüzden de Yakupoğlu’nun 
resimlerinde bir fotoğraf makinesi algılaması kadar sağlam bir betimleme vardır. Her 
ayrıntı dikkatle belgelenmiştir. Özellikle tarihi olan yapılar, tarihle ilgili olan her şey. İz-
leyene tevekkül duygusu veren camiler, minareler, çeşmeler, sokaklar ve evler; özellikle 
su. Ağaçlarla birlikte su, altından ırmaklar geçen cennet bahçelerini hatırlatır (Resim 
1). Tüm resimlerine mistik bir anlam yüklemiştir. Bu duyguyu veren biçimlere yüklediği 
anlamdır. Onun üslubu, tıpkı Hoca Ali Rıza gibi boyayı parlak, saydam ve diri kullanması, 
nesnelere bakarken onları bir tevekkül duygusu ile görmesi ve boyasını tuvaline aynı 
duygu ile sürmesidir (Resim 2-3). Burada sanatçının amacı, yalnız dış tabiata bir ayna 
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tutmak, iyi gören bir göz- Degas’nın Monet için söylediği gibi yalnızca bir göz- olmak 
değil, tabiata benzeteme yoluyla da olsa, yüreği, düşüncesi ve dünya görüşüyle içindeki 
insanı anlatmasıdır. Ahmet Yakupoğlu da içindeki insanın bakışı ile nesneleri betimle-
miş, ışığı bir hal ehlinin gözü ile kullanmıştır.

1986’dan beri yanında bulunan ve manevi kızı Havva Sökmener’in de belirttiği gibi, sa-
natçı kendisine misyon kabul ettiği şekilde eser üretmiştir. “Ahmet Yakupoğlu ismi belli 
sanat çevrelerince tanınmaktadır. Ama sansasyonel olarak medyatik olarak tabii ki bi-
linmiyor. Bunu da kendisi bilhassa istememiştir. O şan şöhret peşinde koşmadığı için 
kendisine tembih edildiği şekilde ‘biz hizmet vermek için varız. Biz eser vermek için 
varız. Bizi okutanlar bizden bunun karşılığını bekliyorlar’ diyerek, yani seksen küsur 
yaşındayken dahi, bundan birkaç sene öncesine kadar bir devlet memuru ciddiyetiyle 
sabahın sekizinde tezgâhının başına oturarak akşamın karanlık saatlerine kadar çalıştı-
ğını bilirim. Bu anlatılmaz tarif edilmez bir disiplindir. Bizi bunun için okuttular efendim. 
Çok yoruldunuz biraz bırakın nefes alın, bir çay için dediğimiz zaman da ‘bizi bunun için 
okuttular efendim’ cevabını her zaman kendisinden duyuyorduk” (Kehribar, 2010:36).

Ahmet Yakupoğlu, Türk Empresyonistleri diye bilinen Çallı Kuşağı hocaların atölyesin-
de yetişmiş, hocası Feyhaman Duran’dan ders almış, Onunla birlikte çalışmalarda bu-
lunmuş, hocasının resim üslubunu ve empresyonizmi çok iyi bilmesine rağmen, O’nun 
resimlerinde dış konturu eriten, ışığı paramparça eden, nesneyi hiçsizleştiren bir an-
layışın tersine, O’nun resimlerinde dış konturlar hiçbir zaman erimemiştir. Fotoğraf 
algılaması doğruluğu ile yaptığı resimlerde zaman zaman empresyonizmin etkisi olsa 
bile, O’nun eserleri ayrıntılara verilen önem ve renklerdeki canlılığı ile empresyonist 
gerçeklik duygusundan ayrılır. Realizme yakın, O’na has bir gerçeklik duygusu hakim-
dir. Resimlerinde çoğu zaman plastizmi biçime feda etmiştir. ”Geçmiş zamanı tarihe 
mal olmuş nice eserleri mistik bir anlayışlaş duyarak, görerek tuvallerine aktarmış. 
Yakupoğlu’nun ‘yağlıboyaları’ sanki lirik bir şiir atmosferine bürünmüş, kendisine özgü 
bir anlatım dilidir (Resai 5). 1940’lı yıllar Türk Resminde manzara, portre, natürmort 
konulu resimlerin geniş ölçüde çalışıldığı yıllardır (Öztop ve Eylül, 1992:27). Oysa Çallı 
kuşağı ressamlarının eserlerinde ise boya plastizmi daha güçlüdür. Biçimden çok plas-
tisizm öne çıkar ( Resim 5). Feyhaman Duran’ın resim 5’de verilen peyzajı ile öğrencisi 
Ahmet Yakupoğlu’nun Resim 4’deki peyzajını karşılaştırdığımızda; Feyhaman Duran’da 
biçimlerin eridiğini, Yakupoğlun’da ise biçimlerin dipdiri ayakta durduğunu görürüz.

TÜRK RESMİ İÇİNDEKİ YERİ
1950’li yıllara kadar ağarlıklı olarak manzara resim geleneğine bağlı olarak gelişen Türk 
Resminde manzara resimleri önemli bir yer tutmaktadır. Türk Resmi’nin bu güne kadar 
gelişim ve dönüşüm süreci içerisinde manzara 1850’den günümüze Türk Ressamların-
ca farklı tarz, üslup ve eğilimlerle devam ede gelmiştir. 1850’den günümüz Türk Resmi 
içerisinde manzarayı beş ayrı dönem olarak değerlendirebiliriz.

1.Dönem: Türk Resminde ilk primitifler diye de bilinen ilk tuval resmini deneyen asker 
ressamlar.
2.Dönem: Şeker Ahmet Paşa Kuşağı.
3.Dönem: Sanayi-i Nefise sonrası ve Çallı Kuşağı Ressamları dönemi.
4.Dönem: ‘d’ grubu ve yurt gezileri kapsamında yapılan manzara konulu resimler.
5.Dönem: 1950 sonrası bireysel üsluplu ve modern manzara eğilimleri.

Ahmet Yakupoğlu’nun manzara konulu resimlerini 1870 sonrası Şeker Ahmet Paşa ku-
şağı ressamları ve yurt gezileri sırasında yapılan manzara resimleri ile karşılaştırarak 
değerlendirmemiz daha doğru bir yaklaşım olacaktır. Çünkü Yakupoğlu’nun resimleri 
kullandığı genel kompozisyon düzeni, ışıklı ve saydam niteliklere sahip renk tercihleriy-
le, doğaya olan tutkulu bakışı, tevekkül içeren doğulu bir sanat algısıyla resimlerine ka-
zandırdığı zaman dışı bir boyut anlayışla Hoca Ali Rıza’nın resimlerini hatırlatır. İlginçtir 
ki, iki sanatçıda da var olan tevekkül duygusu, benzer biçimde resimlerine yansımıştır.
Her iki ressamın da yapmış olduğu resimlerinde mimari unsurlarla doğa elemanları 
çağdaşlarından farklı tarzda kullanılmıştır. Doğa elemanları daha natüralist anlayış ser-
gilerken, mimari unsurlar daha gözlemci, keskin hatlara ve belgeleyici renk anlayışına 
sahiptir. Mimari unsurlarda kullanılan renkler daha yalın ve hatları belirgindir. Her iki 
ressamda da mimari unsurların belirgin hatlarla gösterilmesi, belgeleme kaygısını gös-
termektedir. Her iki ressamda da doğa elemanları (ağaçlar, su ve gökyüzü)saydam renk-
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lerle yapılmış diri ve canlıdırlar. O anın görüntüsü bir daha değişmezcesine verilmeye 
çalışılmıştır. Empresyonistler doğa elemanları ve nesnelerin hatlarını ışık titreşimleri 
ile eritmeye çalışırken, Ahmet Yakupoğlu’nda tam tersine doğa elemanları dipdiri ve 
canlı olarak verilmiştir. Örneğin Ahmet Yakupoğlu’nun mimari konulu bir eseri emp-
resyonist ressamlardan Claude Monet’in mimari konulu bir eseri ile karşılaştırıldığında 
iki ressamın gerçeklik algısı arasındaki farkı daha iyi kavrayabiliriz (Resim 6-7). Claude 
Monet’de mimari biçimler öylesine erimiş ki, yalnızca renk titreşimleri ile algılanabilen
biçimler görünür. Buradaki amaç biçimlerin kendisi değil, ışığın biçimleri nasıl yansıt-
tığıdır.

Yine Ahmet Yakupoğlu’nun aynı tablosunu Hüseyin Zekayi Paşanın mimari konulu re-
simleri ile karşılaştırdığımızda benzer özellikleri fark edebiliriz (Resim 8). Aynı şekilde 
Halil Paşa’nın resimlerinde kullandığı mimari formlarla da benzerlik söz konusudur (Re-
sim 9). Her üç ressamda da mimari formlar realist bir algılama ile betimlenmiştir.

Ahmet Yakupoğlu’nun doğa karşısındaki tutumunu onun doğulu bir ressam olma tavır 
ve yaşantısında aramak gerekir. O’nun minyatüre olan tutkusu, minyatürlerde kullanı-
lan natüralist renklerin etkisi, Batı tarz optik yaklaşımla ve izlenimci bir üslupla yapmış 
olduğu peyzajlarına da yansır O’nun tabiatı algılaması ve doğa karşısındaki duyum ve 
izlenimleri bir doğulu ressam tavrından başka bir şey değildir. Yakupoğlu’nun izlenimci 
resim anlayışındaki asıl başarısını ise suyu betimlemedeki ustalığında görüyoruz.

Sonuç olarak; doğada o anı görselleştirmeye dayalı bir durum ve algılama içinde olan 
Ahmet Yakupoğlu sosyal ve kültürel değerleri gözlemci bir tavırla belgelemeye çalış-
mıştır. Peyzajlarından kendi duyum ve algılamasına has izlenimci bir tutum sergiler. 
Işıklı ve saydam niteliklere sahip renk tercihleri ile kendi döneminden önceki Hoca Ali 
Rıza, Halil Paşa ve Hüseyin Zekayi Paşa’nın gerçeklik algısına benzer duyum ve algı-
lama içinde yeni ve ilginç bir resim anlayışına sahiptir. Doğayla olan tutkulu bakışı ve 
tevekkül içeren doğulu bir sanat algısıyla buluşarak resimlerine zaman dışı bir boyut 
kazandırmasıyla Türk Resmi içerisinde bir değer olarak yerini almayı hak etmiştir. Ge-
lecekte yeniden yazılması gereken Türk Resmi içerisinde de yer alması adından bahse-
dilmesi gereken bir sanatçımız olduğu kanaatini taşıyorum. Ürettikleri ve yayınlanmış 
eserleri ile de bunu kanıtlamıştır.
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Resim 1. Ahmet Yakupoğlu, Kız Kulesi,

1986, T.Ü.Y., 25X35 cm.

Resim 2. Ahmet Yakupoğlu, Servi Mahallesi,

1976, T.Ü.Y., 25X35 cm.



46

Resim 6. Ahmet Yakupoğlu, 

Gebze, 1954, T.Ü.Y. 25x35 cm.

Resim 4. Ahemt Yakupoğlu, Peyzaj,

T.Ü.Y., 25A35cm

Resim 5. Fehyaman Duran, 

Peyzaj, T.Ü.Y.

Resim 3. . Hoca Ali Rıza, Fenerli 

Sokak, T.Y.B.,32X42 cm.

Resim 8. Hüseyin Zekai Paşa, 

Cami, T.Ü.Y., 87X115 cm.

Resim 9.  Halil Paşa, Mısır’dan,
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Resim 7.  Claude Monet, Rouen 

Cathedral, 1894, T.Ü.Y.
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RESSAM AHMET YAKUPOĞLU’NUN RESİMLERİNDE 
İSTANBUL ÇEŞMELERİ

Yrd. Doç. Dr. Fatih BAŞBUĞ

ÖZET
Ressam Ahmet Yakupoğlu, 1920 yılında Kütahya’da dünyaya gelmiştir. Orta öğrenimini 
doğduğu şehirde tamamlamış, daha sonra İstanbul Devlet Güzel Sanatlar Akademisi’nde 
ünlü ressam Feyhaman Duran atölyesinde eğitimini sürdürmüştür. Akademi yıllarından 
sonra bir başka önemli sanat kolu olan musiki ile ilgilenmiş ve bu kapsamda Neyzen Ha-
lil Dikmen’den Ney dersleri alarak Türk Müziği ile ilgili bazı çalışmalarda bulunmuştur.

Çok yönlü olan sanatçının yaşamında Ord. Prof. Dr. Süheyl Ünver’in ayrı bir yeri vardır. 
Tezhip ve Minyatür alanında dersler aldığı hocasını resimlerine de taşıyan sanatçının, 
İstanbul’u resimlemesinde Ünver’in katkısı ve etkisi büyük çaptadır.

İstanbul’u her fırsatta resimleyen sanatçı, bugün 400’e yakın İstanbul görünümleriyle 
kültürel mirası gelecek kuşaklara aktarma çabası içinde olmuştur. İstanbul çeşmeleri 
de işte bu kültürel mirasa ait önemli koleksiyonların başında gelmektedir. Bu bildiride 
Ressam Ahmet Yakupoğlu’nun İstanbul çeşmeleri konulu resimleri irdelenmiştir.

Anahtar Kelimeler: Ressam Ahmet Yakupoğlu, İstanbul Çeşmeleri, Türk Kültürü

GİRİŞ
Türkler tarih boyu, suya ayrı bir önem vererek suyu kültürlerini şekillendiren bir un-
sur olarak görmüşlerdir. Devletleri su kenarlarına, kervansarayları suyollarına inşa et-
mişler, ibadethanelerin içlerine kadar su tınısını taşımışlardır. Ünlü Avusturyalı Doğu 
bilimci Baron Joseph von Hammer Purgstall, İstanbul’da elçilik yaptığı dönemdeki izle-
nimlerine dayanarak, Türklerin sanat düzeyine şöyle dikkat çekmiştir;

“Tarih Türklerden çok şey öğrendi. Onların elinden çıkma öyle eserler var ki, medeniyet 
için birer süs teşkil etmektedir…” (Yazıcıoğlu, 2011: 40).

Purgstall’a göre bir süs olarak teşkil edilse de, Türk sanatında sanat sadece süs unsu-
ru olarak çeşitli yüzeylere aktarılan estetik kaygıdan çok öte, yaşam biçimi ve ruhsal 
dünyanın derin manalara sahip yapının bir parçası niteliğindedir. Türk sanatında hiçbir 
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obje rastgele konulmamıştır. Öyle ki bazı nesneler kültleştirilerek sosyal yaşamın ru-
hani değerleri arasına yerleştirilmiştir. İşte böylesine ruhani dünyanın tabiat kültleri 
arasında yer alan su kültü, eski Yunan ve Roma mitolojilerinde olduğu gibi tapınılan bir
varlık olarak kabul edilmemiştir. Yani Tanrı değil Tanrısal bir sembol özelliği taşımak-
tadır (Ergun, 2004: 16). Ahmet Yakupoğlu, Türk kültürüne has özelliklerden biri olan 
suyun insanla bütünleşmesine vesile olan çeşmelerin, sebillerin üzerine eğilerek sık-
lıkla tuvaline taşımıştır. Bu resimlerde ortaya çıkan farklı malzeme teknikleri, ressam 
tarafından büyük bir titizlikle işlenmiş ve çizimlerde ana kurguya ve yapıya birebir bağ-
lı kalınmıştır. Bu sebeple geleneksel mimaride su yapılarının dış cephe ve iç mekân 
süslemesinde taş işçiliği önemli yer tutmaktadır. Taş işlemeciliği özellikle yapıların ana 
duvarlarında, cami, minare ve minberlerde, kapı, sütun, çeşme, havuz ve mezar taşla-
rında sıklıkla kullanılmıştır. Oyma, kabartma, kazıma gibi tekniklerle yapılan taş işleme-
ciliği, estetik dışında mimarinin sağlamlık ve bütünlüğüne de katkıda bulunan bir unsur 
olmuştur. Kullanılan süslemeler genellikle bitkisel, geometrik motifler ve süslü yazılar 
olmuştur (Yazıcıoğlu, 2011: 53). Ahmet Yakupoğlu da çeşme ve sebil resimlerinde bu 
özelliklere vurgu yapmıştır.

Türk mimari eserlerinde su ile ilgili eserler büyük önem taşımaktadır. Bu yapıların ba-
şında da sebil, çeşme, şadırvan ve hamamlar gelmektedir. Ahmet Yakupoğlu’nun eser-
lerinde su ile ilgili mimari yapılardan çeşme ve sebillerin sıklıkla kullanıldığı görülmek-
tedir. Özellikle İstanbul çeşme ve sebilleri, hem yapıldığı tarih özelliği hem de İslam 
dünyasının estetik değerlerini yansıtması açısından önemli konular olarak nitelendi-
rilebilir. Sebil ve çeşmeler, yapı olarak biraz farklılıklar gösterse de kullanım özelliği 
açısından çok da büyük farklılık arz etmemektedir. Bu sebeple Ahmet Yakupoğlu resim-
lerinde İstanbul çeşmeleri ve sebillerinin incelenmesinde fayda vardır.

RESSAM AHMET YAKUPOĞLU’NUN RESİMLERİNDE İSTANBUL ÇEŞMELERİ
Ressam Ahmet Yakupoğlu, gördüklerini tuvale aktaran bir gözlemcidir. O, sadece res-
sam değil, aynı zamanda tarih belgecisidir. İstanbul’un unutulmaya yüz tutmuş sayısız 
güzelliğini eserlerinin başlıca kahramanı yapan usta bir sanatçıdır. “Küçüksu Çeşmesi” 
isimli eserinde (Resim1) 1806 yılında III. Selim’in annesi Mihrişah Sultan tarafından yap-
tırılan İstanbul’un en önemli meydan çeşmelerinden biri karşımıza çıkmaktadır. Barok 
ve Ampir üslup özelliklerini içinde barındıran bu çeşme, farklı insan öykülerinin ya-
şandığı tarihi mekânlardan biridir. Sanatçı bu yapıtında kullandığı renk ahengiyle, yaz 
mevsiminin akşamüstü gölge hareketlerini çeşmenin duvarlarında gezdirerek, mekân 
olgusunda armonik ifade biçimleri yaratmış, romantik sanat akımını hatırlatan doğa 
etkisiyle izleyicide şiirsel bir tesir bırakmıştır.

Ahmet Yakupoğlu’nun bir diğer eseri de “Sultanahmet Çeşmesi”dir (Resim 2). Top-
kapı Sarayı’nın Bab-ı Hümayun Kapısı önünde yer alan bu çeşme, Sultan III. Ahmed 
Han’ın emirleriyle Kayserili Mehmet Ağa tarafından 1728-1729 yıllarında inşa edilmiştir. 
Türk-Osmanlı şaheserlerinden biri olarak tarihe geçen bu çeşme, Lale devrinin meş-
hur abidelerinden biri olarak da bilinmektedir. Ressam Ahmet Yakupoğlu, Sultanahmet 
Çeşmesi’nin ruhunu yansıtmak için, yapıyı genel olarak mekânın bir parçası olarak ele 
almıştır. Sadece çeşme bütünlüğünden ziyade çevresinde yer alan diğer objeleri de 
çeşme ile birlikte izleyiciye sunmaktadır.

Ahmet Yakupoğlu’nun bir diğer eseri de “Üçüncü Ahmet Çeşmesi” ismini verdiği ese-
ridir (Resim 3). 1729 yılına tarihlendirilen çeşme, Damad İbrahim Paşa’nın önerisiyle 
Sultan III. Ahmet tarafından Topkapı Sarayı’nın giriş kapısı ile Ayasofya arasında Pe-
rayton isimli eski bir Bizans çeşmesinin yerine inşa ettirilmiştir. Yabancı ressamlarında 
gravürlerinde sıkça görülen bu çeşme (Resim 4) Türk ressamlarına da ilham kaynağı 
olmuştur. Türk Rokoko tarzının en güzel örneklerinden biri olan bu çeşme, en küçük 
detayına varıncaya kadar ince detaycı anlayışla işlenmiştir. Resim sanatının izlenimci 
tarzını yansıtan eserde, sanat açısından plastik dil kullanılırken, öze bağlı kalınarak mi-
mari özellikler korunmuştur.

Ressam Ahmet Yakupoğlu, İstanbul’un güzelliklerini resimlerine yansıtırken, tarihe de 
ışık tutacak harabe ve kalıntıları da resimlerinin konusu haline getirmiştir. “Yeniköy 
Parkından Çeşme Harabesi” isimli eserde (Resim 5), Mihrişah Valide Sultan tarafından 
1805 yılında Yeniköy’de yaptırılan çeşmeyi yorumlamıştır. Ressamın bu çeşmeyi hara-
be olarak değerlendirmesinin sebebi daha önceden hamam ile birlikte inşa edilmişken 
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daha sonra hamamın yıkılarak çeşmeyi Yeniköy parkı içinde yalnız bırakmasıyla birlik-
te bakımsızlıktan bazı parçalarının eksilmesi ve zarar görmesi olarak nitelendirilebilir. 
Ancak Günümüzde geçirdiği bazı restore çalışmaları ile çeşme koruma altına alınmıştır.

Ahmet Yakupoğlu, İstanbul ve güzelliklerini yansıttığı eserlerinde özellikle çok sayı-
da çeşmeye yer vererek Osmanlı mimari özelliklerini resim diline taşımıştır. Bu özel-
liğin usta biçimde yansıtıldığı eserlerden biri de “Emirgan Çay Bahçesi ve Çeşme-
si” isimli resimdir (Resim 6). Yazları uğrak ve dinlenme yerlerinden biri olan Emirgan 
Çay Bahçesi’nde, büyük çınar ağaçlarının gölgesinde serinleme ihtiyacı çeken insanlar, 
resmin konusunu oluşturmaktadır. William Bartlett’in de aynı konulu resmi mevcuttur 
(Resim 7). Fakat bahçenin ortasında yer alan çeşme, heybetli bir biçimde resmin orta-
sına konularak, dikkati özellikle bu merkezde toplamaktadır. 1783 yılında I. Abdülhamid 
tarafından yaptırılan çeşme, 18. Yüzyıl meydan çeşmelerinin yeni anlayışını yansıtma-
sı açısından önemli örneklerden biridir. Zamanında aydın kesimin buluştuğu ve edebi 
sohbetlerin yapıldığı bu tarihi mekân, günümüzde de çay bahçesi olarak hizmet verme-
ye devam etmektedir.

Çeşmeler gibi çay bahçelerini de sıklıkla eserlerine taşıyan sanatçı bir nevi, Türk kültür 
tarihinde çayhanelerin önemini vurgulamıştır. “Beylerbeyi Camii Önünde Çayhane” 
isimli eserde de (Resim 8) yine böyle bir anlayış dikkati çekmektedir. Ancak bu çay-
hane içinde yer alan İskele Çeşmesi’ni yine ressamın kompozisyon merkezine yerleş-
tirmesiyle öncelikli bakış noktasını oluşturmaktadır. Böylece inanç kültürüne de kat-
kı sağladığı düşünülen su sesi, sohbet ortamında da vazgeçilmezlerden biri olmuştur. 
Yakpoğlu’nun bu eseri izleyiciye iki duyguyu yansıtması açısından hassas bir bakış açı-
sıyla sunulmuştur.

“İstinye Çeşmesi” isimli eserde (Resim 9) sanatçı, 1908 yılında İstinye’de Yeniköy 
Caddesi köşesindeki mezarlığın duvarındayken 1958 yılında bulunduğu yerden taşları 
numaralandırılarak sökülmüş ve şu andaki yeri olan Vapur İskelesi karşısında tekrar 
birleştirilen çeşmeyi resimlemiştir. Bu çeşmenin kim tarafından yaptırıldığı bilinme-
mektedir.

Ahmet Yakupoğlu’nun “Sonbaharda Kabataş Çeşmesi” ismini verdiği eser (Resim 10), 
Hekimoğlu Ali Paşa Çeşmesi’dir. Kabataş’ta Meclis-i Mebusan Caddesi üzerinde bulun-
maktadır. İlk yeri Kabataş Setüstü’nde iken 1958 yılında Meclis-i Mebusan Caddesi açı-
lırken, bulunduğu set üzerinden alınarak, bugün yer aldığı iskele meydanına taşınmıştır. 
Çeşme 1732 yılında, Hekimbaşı Nuh Efendi’nin oğlu Sadrazam Hekimoğlu Ali Paşa tara-
fından yaptırılmıştır. Ahmet Yakupoğlu bu çeşmeyi farklı açılardan resimlemiştir. Son-
baharın renk cümbüşü içinde yorumladığı çeşmeyi Türk resim sanatına kazandırmıştır.

“Tophane Çeşmesi” isimli eserde (Resim 11), Tophane Meydanı’nda yer alan Sultan I. 
Mahmut tarafından 1732 yılında yaptırılan yine bir meydan çeşmesini resimlemiştir. Bu 
çeşme mimari açıdan İstanbul’un üçüncü büyük çeşmesidir. Yakupoğlu çeşmenin ihti-
şamına gönderme yaparcasına resimde etrafına yerleştirdiği figürlerle adeta çeşmenin 
büyüklüğünü ortaya koymaktadır.

“Anadolu Hisarında Bir Sokak” resmi (Resim 12), Yakupoğlu’nun gezmeyi, keşfetmeyi 
ve belgelemeyi ne denli sevdiğinin bir göstergesi olarak nitelendirilebilir. Bu çeşmenin 
tam adı bilinmese de sokak, Mevlanakapı’dan Yedikule’ye çıkan Akar Çeşme Sokak ola-
rak bilinen bir sokaktır.

“Küçüksu Kasrı ve III. Selim Çeşmesi” isimli eser (Resim 13), Yakupoğlu’nun Osmanlı 
Lale Devri’nin özelliklerini yansıttığı resimlerinden biridir. Yakupoğlu gibi pek çok Bo-
ğaziçi ressamı da bu güzide yapıyı resmetmiştir. Çeşme, III. Selim tarafından 1792 yılın-
da Küçüksu Kasrı’nın tamiratından sonra arkasında yer alan mesirelik alanı düzenlet-
miş ve 1806 yılında da bu çeşmeyi yaptırmıştır. Mimari açıdan Barok ve Ampir üslupları 
arasında bir geçiş dönemi eseridir. Bütün detaylarıyla aktarılan eser, çeşme mekânının
geçen zamanda değiştiğinin de bir göstergesidir. Resimde çeşmeyi ön plana alan sanat-
çı, arka tarafta Küçüksu Kasrı’na da yer vermektedir.

Ressam Ahmet Yakupoğlu’nun “Üçüncü Selim Çeşmesi (Eminönü Küçükpazar)” ismi-
ni verdiği bir diğer eseri (Resim 14), III. Selim’in kardeşi olan Hatice Sultan Çeşmesi’dir. 
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Çeşmenin her yanı kabartma süslemelerle doludur. Çatı kısmında büyük bir alem bulu-
nan çeşmenin üst kısmında ayrıca küçük kuleler de bulunmaktadır. Ahmet Yakupoğlu, 
çeşmenin en küçük detaylarını büyük bir özenle işlemiştir. Günümüzde de estetik açı-
dan güzelliğini koruyan çeşme, etrafındaki yapıların arasında kalarak eski ihtişamından 
uzak durumdadır.

“İshakağa Çeşmesi” isimli eserde (Resim 15), kaynak sularıyla meşhur İstanbul’un Bey-
koz semtinde yer alan bu çeşme, ressam Ahmet Yakupoğlu’nun yorumuyla ölümsüz-
leştirilmiştir. Çağdaş Türk resminin belli bir dönemine damga vurmuş, ismiyle kendi 
kuşağını özdeşleştirmiş İbrahim Çallı’da bu çeşmeyi resmetmiştir. Ayrıca yine Türk 
Edebiyatı’nın ünlü şairlerinden Faruk Nafiz Çamlıbel de İshakağa Çeşmesi’ni eserlerine 
taşıyan Türk sanatının edebi anlamda güçlü temsilcilerinden biridir. İshakağa Çeşmesi 
isimli şiirinde;

On lüleden fışkırıp mermeri oyan sular,
Asırlarca Kerem’in Aslı’yle dertleşmesi.
Mermer bir kalp önünde su kesilmis duygular.
Bir gönül destanıdır İshak Ağa Çesmesi!...

Mısralarıyla destanlaştırırken, Ressam Ahmet Yakupoğlu da fırçasından yansıttığı duy-
gularıyla Faruk Nafiz Çamlıbel’i haklı çıkarır nitelikte, suyun tazyikinden musluk bağ-
lanamayan çeşmenin coşkusunu usta bir yalınlıkla ve anlaşılabilir nitelikte izleyiciye 
sunmuştur.

Ahmet Yakupoğlu’nun İstanbul Çeşmeleri konulu eserlerinden biri de “Ayasofya 
Sebili”dir (Resim 16). Bu eserinde sanatçı, 1453 yılında İstanbul’un fethiyle birlikte fet-
hin sembolü olarak camiye dönüştürülen bu Hristiyanlık abidesinin Osmanlılarca yap-
tırılan bölümlerinden biri olan ve yapının güney batı bölümünde yer alan sebili 
resimle-miştir. Mimari özelliğinde dört pencere bulunan yapı, Yakupoğlu tarafından 
büyük bir titizlikle resmedilmiştir. Üzerinde yer alan ve binanın çatı kısmını oluşturan 
kubbede kullanılan mavi renk, üzerine doğru uzanan sarı renkli sonbahar yapraklarını 
ön plana çıkarmaktadır. Böylece resmin bütününe yayılan ve tipik bir sıcak renk olan 
sarı, yapraklarda kullanılırken, sebilin çatı kısmını oluşturan kubbe kısmında sarıya zıt 
ve soğuk bir etkiye sahip olan mavinin kullanılması renk dengesi açısından önem az 
etmektedir.

“Şehzade Külliyesi ve Damad İbrahim Paşa Camii ve Sebili” isimli eserde (Resim 17) 
Şehzade Camii’nin mihrap yönünün karşısında yer alan sebil, dikkati çekmektedir. Da-
mad İbrahim Paşa Camii, 1720 yılında Sultan III. Ahmed’in Sadrazamı olan Nevşehirli 
Damad İbrahim Paşa tarafından yaptırılmıştır. Avlunun kuzeybatı köşesinde yer alan 
sebil, beşgen plan şemasına sahiptir. Ressam Ahmet Yakupoğlu, bu eseriyle birlikte, 
geniş bir bakış açısıyla sebili yansıtmıştır. Eserinde Külliye, Camii ve sebil detayları 
mimari özelliklerine göre sadık kalınarak işlenmiştir.

Ressam Ahmet Yakupoğlu’nun “Üsküdar’da Atik Valide Camii” (Resim 18) isimli ese-
rinde Camii avlusunun görünümü tuvale aktarılmıştır. Bu eserinde sanatçı, üslup ba-
kımından izlenimci bir anlayışıyla ağaçların arasından süzülen ışık kümelerini farklı 
yüzeye sahip alanlara yerleştirmiştir. Böylece tuval alanında bir hareketlilik sağlamış, 
kompozisyon bakımından şiirsel bir ifade biçimi kullanmıştır. Bu eser, Türk edebiyatı-
nın ünlü şairi Yahya Kemal’in;

İftardan önce gittim Atik-Valde semtine
Kaç defa geçtiğim bu sokaklar bugün yine
Sessizdiler Fakat Ramazan maneviyyeti
Bir tatlı intizara çevirmiş sukuneti
Dizeleri ile başlayan “Atik Valde’den İnen Sokakta” isimli şiirini akla getirmesi açısın-
dan önemlidir.

Ressam Yakupoğlu’nun yine İslam Mimarisinin en güzel örneklerinden biri olan “He-
kimoğlu Ali Paşa Sebili ve Camii” (Resim 19) isimli eserinde, Hekimoğlu Ali Paşa 
Külliyesi’nin kuzeydoğu köşesinde yer alan sebil ve camii resmedilmiştir. Sebil, Sultan 
II. Mahmud’un sadrazamı olan Hekimoğlu Ali Paşa tarafından Kayserili Mehmed Ağa’ya
yaptırılmıştır (Tali, 2010: 563).
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“Karacaahmet Sebili” isimli eserde (Resim 20), Saadettin Efendi tarafından 1741 yılında 
Karacaahmet Mezarlığı yanında yaptırılan sebil ve çeşme yer almaktadır. Aynı kompo-
zisyona benzer Fransız Eugène Flandin tarafından yapılmış bir gravürde bulunmakta-
dır (Resim 21). Yakupoğlu bu eserinde diğerlerinden farklı olarak kompozisyonun sağ 
tarafında yere çökmüş vaziyette bir figür kullanmıştır. Aynı zamanda mezarlık olarak 
da kullanılan bu alanda figürün yer alması izleyicide farklı duygular uyandırmaktadır. 
Böylece sanatçı, kompozisyon içinde mimari unsur özelliklerine yer verirken, aynı za-
manda figür hareketiyle de izleyiciyi iki alana birden taşımaktadır.

SONUÇ
Ressam Ahmet Yakupoğlu, kendi iç dünyasında yarattığı renk armonisini doğa gö-
rünümlerine başarıyla taşımış ve konu gereği işlenen çeşme, sebil, camii gibi İslam 
mimarisinin İstanbul’daki en güzel örneklerinde gerçeğine bağlı kalarak uygulamıştır. 
Yakupoğlu sadece bir ressam değil, aynı zamanda bir sanat tarihçisi, arşivci olarak hiz-
met etmiştir. Türk Kültür tarihinin başyapıtları arasında gösterilebilecek su kültürünün 
önemli üslup özelliklerine sahip çeşmelerini resimlerinde işlemiş ve tarihe mal etmiştir.
Etrafında olan değişikliklere rağmen büyük dimdik ayakta duran bu şaheserler, Ahmet 
Yakupoğlu’nun fırçasından değerine değer katarak tarihteki yerini almıştır.

RESİMLER 

Resim 1: “Küçüksu Çeşmesi” Resim 2: Sultan Ahmet Çeşmesi

Resim 1: Üçüncü Ahmet Çeşmesi Resim 4: Rouargue, “Üçüncü Ahmet Çeşmesi” 



52

Resim 10: Sonbaharda Kabataş Çeşmesi

Resim 11: Tophane Çeşmesi Resim 12: Anadolu Hisarında Bir Sokak

Resim 9: İstinye Çeşmesi

Resim 5: Yeniköy Parkından Çeşme Harabesi  Resim 6: Emirgan Çay Bahçesi ve Çeşmesi
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Resim 13: Küçüksu Kasrı ve III. Selim Çeşmesi Resim 14: Üçüncü Selim Çeşmesi

(Eminönü Küçükpazar)

Resim 15: İshakağa Çeşmesi Resim 16: Ayasofya Sebili

Resim 17: Şehzade Külliyesi ve Damad İbrahim Paşa 

Camii ve Sebili

Resim 18: Üsküdar’da Atik Valide Camii

Resim 19: Hekimoğlu Ali Paşa Sebili ve Camii Resim 20: Karacaahmet Sebili
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Resim 21: Eugéne Flandin, “Karacaahmet 

Sebili ve Çeşmesi”
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MÜZEHHİP RESSAM AHMET YAKUPOĞLU’NUN 
MİNYATÜR SANATINDAKİ YERİ VE ÖNEMİ

Arş. Gör. Funda Koçer YEŞİLYURT
Atatürk Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi

ÖZET
1920 Kasım ayında Kütahya’nın Saray Mahallesi’nde doğan Ahmet Yakupoğlu’nun resim sanatına 
olan ilgisi çok küçük yaşlarda başlamıştın Doğu’ya ait hikâyelerin resimleri, okul yıllarında tarih 
kitaplarının sayfalarındaki resimler, sanatçıya ilham kaynağı olmuştur. Annesi Şefıka Hanım’ın, 
bazı gecelerde Mühürdarların Hafız Ağa’nın okuduğu Sırr-ı Nebi, Muhammediye, Seyyid-İ Battal 
Gazi menkıbelerini neşretmeye başlamıştır. Ahmet Yakupoğlu, Devlet Güzel Sanatlar Akademisi 
adını ilk defa lise yıllarında resim öğretmeninden duymuştur. Akademiye girmek içim İstanbul’a 
giderek girişimlerde bulunmuş fakat bu girişim hüsranla sonuçlanmıştır. Gençlik yıllarında yak-
laşık yedi sene boyunca Gökşadırvan Kitaplığı’ndaki, sanat felsefesi, estetik ve resim sanatı 
hakkında o yıllarda yayınlanmış mecmua ve kitapları okumuş, kendisini hep hayalini kurduğu 
akademiye hazırlamaya çalışmıştır. Vahit Paşa Kütüphanesi’nde çalıştığı yıllarda kendi ifadesi ile 

“masanın karşısında pek değişik pek güzel bir insan; masanın üzerine yığılmış eski kitaplar arasın-
da kendinden geçercesine bir işler yapıyordu ve ziyaretine gelenler kendini tanıtıyordu” şeklinde 
anlattığı bu hadise Yakupoğlu’nun Prof.Dr.Ahmet Süheyl Ünver’le ilk karşılaştığı ve hayatının 
dönüm noktası olan andır. Süheyl Ünver; Ahmet Yakupoğlu’nun çalışmalarındaki ışığı ve kabili-
yetini keşfederek, kendisini İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi’nde Feyhaman Duran atölyesine 
kaydettirmiştir. Yakupoğlu, Feyhaman Duran’ın yanı sıra, İbrahim Çallı‘mn da derslerine katılmış 
takdirine mazhar olmuştur.

GİRİŞ
Yakupoğlu tablolarında belgeci bir uslup ile Kütahya’nın sokaklarını, evlerini, camilerini, türbele-
rini, çeşmelerini, sularını lirik bir tarzda resmetmiştir. Yapmış olduğu portlerde de bu incelik ve 
hassasiyet kendini göstermektedir. 1941 yılından itibaren Prof.Dr. Ahmet Süheyl Ünver’in hima-
yesinde minyatür çalışmalarına başlayan Yakupoğlu resimlerinde olduğu gibi minyatürlerinde de 
belgeci bir üslup kullanmış özellikle mimari yapıları birebir nakletmiş, minyatürlerine konu olan 
kişileri bir portre inceliğinde çalışmıştır. Minyatürlerin renk ve kompozisyon zenginliği, almış 
olduğu resim eğitiminin yansımasıdır.

Defter şeklinde hazırlamış olduğu minyatür çalışmalarında doğa adeta bir renk cümbüşü içe-
risinde nakşedilmiştir. Tablolarında vazgeçilmez olan bazen çoşkulu bazen durgun akan sular, 
minyatürlerinde yine ön planda ve olanca güzelliğiyle işlenmiştir. Bazan bir cennet bahçesini an-



56

dıran mekânda meşeden kadınlar meclisini, yeşil çiçeklerle ve ağaçlarla bezeli bir doğa içerisinde 
dönen semazenleri, etkisinde kaldığı tarihi bir olayı, Nasreddin Hoca, Mevlana, Ana Sultan gibi 
topluma mal olmuş değerli şahsiyetleri, bazen bir su kenarında musiki icra eden neyzen gurubu-
nu, yeşillikler içinde müzik aleti çalan zarif bir kadını, bazen de bir ağacın gölgesinde resim yapan 
kendisini minyatürlere konu yapmıştır. Bütün bu farklı konulan işlediği minyatürlerde ortak özel-
lik, renk, desen, kompozisyon zenginliği ve dengesidir. Renkler canlı ve parlaktır, figürlerde ana-
tomik bozukluklara raslanmaz, figürlerin ifadeleri hareketleri, duruşlan büyük bir ustalıkla nak-
şedilmiştir. XVIII. yüzyıl saray nakkaşlarından Levni’nin minyatürlerinde gördüğümüz, kıyafetler, 
kadın figürlerindeki zerafet, hareketli kompozisyonlara bakıldığında Yakupoğlu’nun; sanatçının 
eserlerini incelediğini ve ondan etkilendiğini göstermektedir. Minyatürlerde aynı zamanda He-
rat, Şiraz, Kazvin okullarından Özbek minyatürlerine, Selçuklu minyatürlerinden Osmanlı min-
yatürlerine kadar birçok dönem minyatürlerini incelemiş olması iyi bir litaratür bilgisine sahip 
olduğunun bir göstergesidir. İncelemiş olduğu eserleri, çok iyi analiz ederek kendi potasında 
harmanladığı ve seçmeci bir üslupla yorumladığı görülmektedir.

Minyatürlerinde, genellikle Herat ve Kazvin Ekolleri’nde görülen; çerçevenin dışına taşan renga-
renk işlenmiş görkemli kayalar, dağlar, yeşilin birçok tonunun görüldüğü çınar ağacı, aralarında 
koşuşturan vahşi hayvan betimlemeleri, lale, gül sümbül ve birçok farklı kır çiçekleriyle bezeli 
zeminler, farklı türdeki ağaçlar, bahar dallan, zarif insan tiplemelerini kompozisyonu içerisinde 
harmanlamıştır. İnsan yüzlerinde adeta bir porte resmi yapar gibi incelikle ve ustalıkla nakşet-
miştir. İfadelerde bir huzur ve tebessümü yakalamak mümkündür.

SONUÇ
Prof.Dr. Nurhan Atasoy’un “ Yüzyılın Levni’si” olarak tanımladığı Ahmet Yakupoğlu için bu 
tanımlama sanat camiasında kabul gören yerinde bir betimlemedir. Müzehhib Ressam Ahmet 
Yakupoğlu’nun defalarca inceleme fırsatı bulduğum, büyük bir hayranlıkla farklı bir güzellik ya-
kaladığım her sayfası farklı bir dünya olan inanılmaz güzellik ve incelikte nakşedilmiş minyatür 
defterinin hala yayınlanmamış olması, bu muhteşem eserden sanat dünyasının mahrum bırakıl-
ması çok üzülerek ifade etmek durumunda kaldığımız bir gerçektir. Bu nadide eserin bir an önce 
bir kitaba dönüştürülerek minyatür sanatına gönül vermiş bütün sanatçıların hizmetine sunul-
ması ve gelecek kuşaklara aktarılması kültürümüz adına bir zorunluluktur.
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RESSAM VE MÜZİSYEN AHMET YAKUPOĞLU

Hasan Doğan EREN
Orman Yüksek Mühendisi

Bu büyük insanla 1975-1976 yıllarında Ankara Ağaçlandırma ve Erozyon Genel Müdü-
rüyken  tanıştım. Ağaçlandırma çalışmaları bakımından Kütahya, İl olarak bana bağlı idi. 
Değerli hemşehrim ve meslektaşım rahmetli İbrahim Akar Bey, Kütahya’ya görevli ola-
rak gittiğimde ağacı, ormanı seven Resam ve müzisyen Ahmet YAKUPOĞLU ile tanıştı-
racağını söyledi. Akşam yemekten sonra Ahmet Ağabeyin evine gittik. Salonda sazende 
ve müzisyenler toplanmış bize konser vereceklerdi. Salonun ortasında küçük bir havuz, 
bir yanında müzik icrası için yapılmış döşemesi tahta sedir ve minderlerle donatılmış 
bir mekân, karşı tarafında seyirciler için aynı şekilde düzenlenmiş ayrı bir yer vardı. 
Duvarlara yağlı boya tablolar asılmış, kapıları çiçeklerle süslenmiş harika bir salonda 
yerimizi aldık. On kişinin üzerinde neyzen, tambur, kemençe rebap, ritim saz,  kudüm 
on beşin üzerinde müzik icra eden okuyucu olmak üzere muhteşem bir topluluk vardı. 
Hoş geldiniz ve tanışma konuşmasından sonra konserimiz  başladı. Dede Efendi’den,  
Itr’i’den  ve  diğer sanatkârlardan klâsik müzik eserleri icra edildi. Bilâhare de İlâhi ve 
Kütahya türküleri okundu. Müze ve saray dışında böyle muhteşem bir salon, on neyin 
üflendiği bir topluluk görmemiştim. Müzik aleti olarak da rebabı ilk defa görüyordum.

Ankara Ağaçlandırma ve Erozyonu Kontrol Bölge Müdürlüğü kuruluşu,  çok geniş tu-
tulduğundan hizmetlerin daha iyi görülmesi için iki üç Bölge Müdürlüğüne bölündü. 
Bunlardan biri de, Eskişehir, Afyon, Kütahya ve Uşak illerini kapsayan yeni bir Bölge 
Müdürlüğü kurulacaktı.

Kütahya’ya geldiğimde konuyu Ahmet ağabey ile görüştük ve yeni Bölge Müdürlüğü-
nün merkezinin Kütahya’da olması konusunda anlaştık. Ahmet Ağabey hemen harekete 
geçerek o günkü milletvekilimiz rahmetli Mahir ABLUM Beyi aradı, bende merkezdeki 
bürokratik engelleri çözerek,  büyük uğraşı ile Eskişehir, Afyon ve uşak illerini kapsa-
yan Kütahya Ağaçlandırma ve Erozyon Bölge Müdürlüğü kuruldu.

Daha sonra Ankara’da kurulu düzenimi bırakarak, Kütahya’ya Kurucu Bölge Müdürü ola-
rak kendi isteğimle tayin oldum. Bölge Müdürlüğünün kuruluşunda, arsanın temininde, 
ağaçlandırma çalışmalarının sosyal problemlerinin çözümünde Ahmet Ağabey ve yakın 
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arkadaşı olan araştırmacı yazar Mehmet DUMLU Hocam büyük destek verdiler. Bu gün 
Kütahya’nın hemen üstünde Hacı Azizler Mahallesinden başlayarak, Sultandağı deresi, 
Enne Barajı piknik  sahası, ve Gümüş madenine kadarki bölüm ile Ilıca Porsuk Barajı çev-
resi ve Afyon yolu istikametindeki Ağaçlandırma ve Erozyon Kontrolü çalışmaları 7000 
hektara ulaştı. Bu büyük projenin her sayfasının altında saygıdeğer büyüğüm Ahmet 
YAKUPOĞLU’nun imzası vardır.

Çalışmaya başladığımız ilk yılda, teraslar yapıldı, fidanlar dikildi, ancak havalar kurak 
geçiyor, fidanların kuruma ihtimali var. O zaman bütün teknik elemanlar 
misafirhanede kalıyorduk. Gece 24.00 civarında kapı çalındı. Ahmet Ağabey büyük bir 
tepsi ile kapıda duruyor. “Kalkın yağmur yağıyor, baklava ile kutlayalım” hep beraber 
baklavayı afiyetle yedik, yağmuru ve fidanların sulanmasını kutladık. Bu olay Ahmet 
Ağabeyin ağaçlandırma çalışmalarına nasıl gönülden katıldığının bir örneğidir. Ayrıca 
projenin gerçekleştirilmesi sırasında sosyal baskıların önlenmesi için büyük gayret 
göstermiştir. Arazi ihtilâfları olan köylere “ilâhi grupları” ile gider, projenin önemini 
ağacın ve ormanın faydalarını anlatır, problemlerin çözümüne yardımcı olurdu.

Bu günkü Üniversitemizin yer seçiminde zamanın Belediye Başkanı Erdoğan YAVUZLAR, 
Ahmet Ağabey ve ben bir cumartesi alternatif sahaları gezerek üniversitenin,”Kızılbayır” 
denilen bu günkü yerinde kurulması konusu bir öneri olarak ilgililere sunuldu.

Diğer önemli bir olay da “Ahmet YAKUPOĞLU  Kültür ve Sanat Vakfı” nın geleceği ve 
devamlılığı nasıl olacaktı? Ayrıca 1500 civarındaki sanat eseri, uygun olmayan şartlarda 
muhafaza edilmekte ve kayıp olma durumu mevcuttu.

Bu konuyu Ahmet Ağabeye ilettim, o da “Ord. Prof. A. Süheyl ÜNVER’ in de bütün ça-
lışmalarını, kütüphanesini Cerrahpaşa Tıp Fakültesine bağışladığını söyledi. Biz de DPÜ 
Rektörlüğü ile görüşerek 2006 yılında vakfın taşınmazlarını, eserlerini ve kütüphanesi-
ni müze olmak amacıyla Dumlupınar Üniversitesine bağışladık. Bu işin bu gün ne kadar 
önemli ve isabetli olduğunu görüyorum. Ancak müzenin en kısa zamanda yapılması 
protokol gereğidir. Daha sonra Ahmet Yakupoğlu’na yayınlanmış dört eseri de dikkate 
alınarak Dpü Senatosunca “Fahri Doktor”  ünvanı verildi. Bu olay Ahmet Ağabeyin en 
mutlu olduğu olaylardan biridir.

Sayın Ahmet Yakupoğlu’nun yayınlanmış dört kitabı bulunmaktadır.
1. Rengarenk Kütahya
2. Boğaziçi (Anadolu Yakası)
3. Resimde İstanbul ve İstanbul Ressamı Ahmet Yakupoğlu
4. Nasrettin Hoca Minyatürleri ( Bu eser Konya Belediyesince bastırılmış olup mevcu-
du kalmamıştır. Yeniden organize ettirilip bastırılması isabetli olacaktır).

Ayrıca. İstanbul Rumeli yakasını anlatan DERSAADET  KIYILARI adıyla bir kitap daha 
çıkarmak için çalışmalarını sürdürüyordu. Bu konuda bir çok çalışma yapılmış ve Dum-
lupınar Üniversitesine  teslim edilmiştir. Üniversitemiz bu konuyu değerlendirirse isa-
betli olur.

Ahmet Ağabey zeki, kibar, tevazu sahibi, hoşgörülü ve sabırlı bir kişidir. Elini öpenin o 
da elini öper, kişiye değer verirdi.

Tabiat aşığı ve hayvanları severdi. Evinde kedi ve köpek beslerdi. Onlar hayatının bir 
parçasıydı. Kedisi omuzunda resim yapmayı çok severdi.

Evini ziyaret edenlere önem verir ikramlarda bulunurdu. Sobanın üzerinde devamlı 
nane, limon, ıhlamur ve şekerden oluşan bitki çayı yapılır veya demlenen çaylar süzgeç-
ten geçirilir buzdolabına konulur ve soğuk çay olarak da misafirlere ikram sunulurdu.

Yellice Dağı ile Kumarı Köyü arasında KUNDÖREN bahçeleri vardır. Tabii fındık, kızılcık 
ve kestane ağaçları yetişen, özel mikro kliması olan bu saha, Kütahya’nın bir botanik 
bahçesidir. Bu sahada Rumlar ve Ermeniler uzun yıllar meyve yetiştirmiştir. Kütahya 
vişnesi, limon, cücemerikleri, gelincik elması gibi Kütahya’ya has meyveler burada üre-
tilmiştir. Bu gün yok olma durumunda olan bu meyve ve ağaçlar için TÜR MUHAFAZA 
bahçeleri kurulabilir. Bu konuda bir doktora tezi de olabilir. Ahmet Ağabey bu bahçele-
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rin hayranıdır ve resimlerinin büyük bir kısmını burada yapmıştır.  Evinin bahçesini de 
tarif ederken KUNDÖREN Bahçesine benzedi diye gururla anlatırdı. 

Mümkün olduğunca tek yemek yer, çeşitli yemeklerle midenizi doldurmayın     tavsiye-
sinde bulunurdu.

Sabahları bir bardak süte bir çiğ yumurtayı karıştırıp içerdi. Öğleyin meyve ile idare 
eder, “Açlar mezarlığı yok, toklar mezarlığı vardır” Derdi.

Fakirlere yardımı sever, onları kollar ve özel olarak baktığı kişiler vardı. Ancak ismini 
açıklamadan, gösteriş yapmadan yardımını yapardı.

Ayşegül Durukan, Cemile Uncu gibi büyük bir hayranlıkla dinler, Şener Şen’in filmlerini 
büyük bir zevk ile izlerdi. Doğanın bozulmasını hiç istemez, binaların yapılmasını taş 
yığını olarak görürdü. Bunlardan biri de, Belediye tarafından adının verildiği AHMET 
YAKUPOĞLU (Maltepe) PARKI’dır. Oraya binaların yapılmasını önlemiş, yeşil saha ola-
rak kalmasını sağlamıştır.

Ahmet Ağabey ile tanıştıktan sonra yaşama felsefem ve dünya görşüm değişti. Hoşgö-
rüyü tevazuyu ve sabrı onda gördüm.

Bu duygu ve düşüncelerle kendisine sağlıklı uzun ömürler diler hepinize saygılar su-
nuyorum.
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RESSAM  AHMET  YAKUPOĞLU

Hayrettin Subaşı

Efendim Ben Ahmet Bey’in ressamlığından, neyzenliğinden bahsetmeyeceğim. Eserleri 
meydanda. Kütahya’nın yetiştirdiği bu gönül insanı, Kütahya ile bütünleşmiş. Kütahya 
onun için bir cennet köşesi.

Güzel Sanatlar Akademisinden mezun olduktan sonra Kütahya’ya gelir ve yerleşir. 
Bir çok şehirler gibi betonlaşmadan, hocası Feyhaman Duran’ın tavsiyesine uyarak 
Kütahya’yı Kütahya yapan güzellikleri tuvale aktarmak için gece gündüz çalışmak la-
zım, tabi iş için bir resim atölyesi lazım. İşte o atölye de, Azot Sanayii tarafından Azot 
Sitesi tesislerinde tahsis edildi. Ben de o sitede inşaat  onarım ve bakım teknisyeni ola-
rak çalışırken o mübarek insanla tanışmak nasip oldu ve kırk senelik bir beraberliğimiz 
oldu.

Ben ressam değilim. Ahmet Bey, Ressam, Neyzen, Minyatürist, Tezhipçi ve Mimar. Ben 
insanlığı onda gördüm. Kırk sene zarfında ağzından bir kötü söz duymadım. Ahmet 
Bey  resimde Kütahya’nın adeta rölövesini çıkardı. Tabi bununla kalmadı. Kütahya ve 
Tavşanlı civarımın yüz küsür dönümüne çam ağacı dikimine ön ayak oldu. Ahmet Bey 
bana “usta” diye hitap eder. Ahmet Bey bunlardan başka, Çinili Cami, Hıdırlık Mescidi, 
Sunullah Gaybi Türbesinin tamir ve restorasyon işlerini de tamamladı.

Ahmet Bey, hocası Feyhaman Duran gibi resim, kitap ve taşınmazları olmak üzere ne 
mal varlığı varsa bunlardan 1278 adet resim, 2240 adet kitap ve  198 kalem ev eşyasını 
bağışlamış ve bunlar, ilim ve irfan yuvası olan, Dumlupınar Üniversitesi deposuna 
taşınmıştır.

Üniversite, Rektörlük camiasından istirhamımız, bir an önce vermiş oldukları söz üzere, 
bir müze binası kurularak bu kitap ve resimlerin öğrencilerin istifadesine sunulmasıdır.

Bu eserlerin Üniversite’ye hayırlı olması dileklerimle. Hürmetler.
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SİVİL MİMARİNİN AHMET YAKUPOĞLU’NUN 
RESİMLERİNDE YANSIMASI

Öğr. Gör. İbrahim ÇOBAN 
Selçuk Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Resim Bölümü

ÖZET
Sivil mimari, literatürde, halk mimarisi, yöresel mimari, halk yapı sanatı, vernaküler mi-
mari, spontane mimari vb. gibi değişik isimlerle tanımlanır. Farklı kültür, toplum, iklim 
ve coğrafyalarda birbirinden oldukça değişik plan, tip, estetik ve görünümlerde konut 
modelleri ortaya çıkmış ve evler doğadan ve yerleşmeden bütünüyle ayrılmamış, doğa 
ve ağaç tutkusu, avlu ve bahçelerde yaşatılmıştır. Şehirlerimiz ve bu şehirlerimizi oluş-
turan tarihsel ve kültürel yapı özellikle 1950’lerden sonra gecikmiş endüstri devrimi ve 
aşırı hızlı nüfus artışı; düzensiz, plansız, yoğun, anarşik kentleşme gibi sorunlara sebep 
olmuş, 50’li yıllarda başlayıp 70’lerde ivme kazanan, ve 80’lerin liberalizmiyle tırmanan 
bir süreçle, toplam yarım asırlık bir süre içinde, tarihi dokularını kaybetmiştir.

Sivil mimarinin tanımıyla birlikte, Çağdaş Türk Resmi içerisinde çok yönlü bir sanatçı 
olan Ahmet Yakupoğlu’nun resimlerinde sivil mimarimizin yansımalarının irdelendiği 
bu araştırmada çok yönlü bir sanatçı olan Ahmet Yakupoğlu ele alınmış sanatçının 
Çağdaş Türk Resmine kazandırdıkları incelenmiştir.

Anahtar Kelimeler: Sivil mimari, Ahmet Yakupoğlu, Çağdaş Türk Resmi

GİRİŞ
Sivil mimari, literatürde, halk mimarisi, yöresel mimari, halk yapı sanatı, vernaküler 
mimari, spontane mimari vb. gibi değişik isimlerle karşımıza çıkmaktadır. Bu kavram 
Tarım Çağından bügüne, bulunduğu çağların imkanları, gereksinimleri ve bilgi birikimi 
doğrultusunda “resmi” yada “anıtsal” mimarinin dışında yaratılmıştır. Endüstri Devrimi 
ile birlikte yaşanan sosyal, kültürel ve teknolojik değişim sonucu yok olmaya başlamış 
bir olgu olarak gündemdeki yerini almıştır (Davulcu, 2005).

İnsanoğlunun neolitik dönemde başladığı konut üretim ve tasarımı, ilerleyen dönem-
lerde de devam etmiş; neticede farklı kültür, toplum, iklim ve coğrafyalarda birbirin-
den oldukça değişik plan, tip, estetik ve görünümlerde konut modelleri ortaya çıkmıştır 
(Davulcu, 2005).
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Türk kültür tarihi içerisinde önemli bir yer tutan sivil mimarini gelişimi Orta Asya ta-
rihi ile başlar (Strzygowskı, vd., 1973). Türklerde, Orta Asya’da bir yerden bir yere göç 
etmenin gerekliliği ile çadır içinde yaşamış olsalar da(Köse, 2005:166), zaman içinde 
yerleşik hayata geçmişler ve yerleşik hayata geçilmesiyle birlikte de köyler ve kentler 
kurmuşlardır (Başkaya, 2005). 

Türkler 1071’den başlayarak, Anadolu da yaşayan nüfuslarla kaynaşmıştır. Bu kaynaşım 
sonucu ortaya çıkan yeni kültürel yapıya sahip çıkmış, yerleştikleri topraklarda ki eski 
uygarlıkları yalnız kendi millî varlıkları değil aynı zamanda bütün insanlığın ortak mirası 
olarak da kabul etmişlerdir (Akurgal, 2000: 227).

Konutlarını yaparken önceki mimari birikimlerinden yararlandıkları gibi, hazır bulduk-
ları var olan mimari gelenekten de faydalanmışlardır. Bu nedenle, Anadolu’da konut 
mimarisindeki etkileşim çok yönlü olmuştur (Başkaya, 2005). Türkler Anadolu’da inşa 
ettikleri evlerde Orta Asya etkilerini de yansıtmışlar, aynı zamanda beraber bulunduk-
ları bölgenin inşa ihtiyaçlarından doğan yerli şekilleri de kullanmışlardır. Bu suretle 
Anadolu’ya özgü ev tipleri meydana getirmişlerdir (Arseven, 1983: 546).

Yerleşilen yeni topraklardaki kültürel etkileşime rağmen, özünü kaybetmeyen Türk 
sanatı, Doğudan getirdiği unsurlarla Anadolu’nun yerel gereçleri ve geleneksel tek-
niklerini birleştirerek, yeni bir sentezoluşturulmaya, çalışılmış, ancak, kesin sonucunu 
Osmanlı sanatıyla almıştır (www.sanatdergisi.blogspot. com, 2007).

Doğan Kuban, (1995)’a göre; İklimin yanı sıra kullanılan malzeme ve teknik açısında da 
“Anadolu Geleneksel Konut Mimarisi”ni yedi gurupta incelemek mümkündür. Bunlar;

 1-Güneydoğu Anadolu’nun Kuzey Suriye ile ortak kültürünün ifadesi olan taş konut 
mimarisi.

2- Erzurum’dan öteye Kuzey Doğu Anadolu’nun Güney Kafkasya ve Dağıstan ile akra-
ba olan ahşap hatıllı taş mimarisi.

3- Doğu Karadeniz bölgesinde görülen karakteristik ahşap iskeletli ev mimarisi.

4- Ege ve Akdeniz Bölgesinin düz damlı kübik taş mimarisi.

5- Orta Anadolu’nun özellikle Niğde ve Kayseri(Eski Kapadokya) bölgesinin özde yine 
Kuzey Suriye ile buluşan taş mimarisi.

6- Orta Anadolu’nun daha çok köy ve küçük kent ortamında kalan ve kökü Yeni Taş 
çağına kadar uzanan kerpiç mimarisi.

7- Esas yayılma alanı Anadolu’nun kıyıları ile orta yayla arasında bir ikinci çember gibi 
dolanan, Sivas dolaylarından batıya, İç Ege’den Toroslar’ın kuzey yamaçlarına kadar 
uzanan, yer yer diğer bölgelerde ve Balkanlarda görülen hımış yapı tekniğinde, yani 
taşıyıcı sistemi ağaç, kerpiç dolgulu, zemin katı çoğunlukla taş olan bir yapı tekniği ile 
inşa edilmiş olan konut mimarisi.

Yedinci grupta yer alan ev tipi, Türklerin Anadolu’da geliştirdiği konut kültürünün ger-
çek temsilcisi olarak değerlendirilmektedir. Bu gruptaki konutlar diğer gruplardaki ev-
ler gibi belli bir bölgede kalmamış, büyük bir alana yayılmış ve gerçek anlamda Türk 
evinin ortak özelliklerini oluşturmuştur (Davulcu, 2005).

Değişik yapı malzemeleri ile meydana getirilen konutların planlanmasında ve iç dü-
zenlemesindeki en önemli etkenler Türk töreleri, İslam dininin esasları ve yaşama bi-
çimleri olmuşur. Evler fizyolojik, sosyal ve pedagojik fonksiyonları gereği mahremiyeti 
esas alan içe dönük bir planla inşa edilmişlerdir. Ancak evler doğadan ve yerleşmeden 
bütünüyle ayrılmamış, doğa ve ağaç tutkusu, avlu ve bahçelerde yaşatılmıştır (www.
wowturkey.com, 2008).

Özellikle 1950’lerden sonra gecikmiş endüstri devrimi ve aşırı hızlı nüfus artışı; dü-
zensiz, plansız, yoğun, anarşik kentleşme gibi sorunlara sebep olmuştur. Ortaya çıkan 
büyük konut açığı, gerekli ekonomik ve yönetimsel önlemlerin alınmaması nedeniyle, 
yapsat düzeni, kalfa yapıları, kaçak yapılar ve “ gecekondularla yeni, fakat anarşik bir 
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anonim mimarlık yaratmıştır (www.gencosman-muh.gov.tr, 2007).

Anadolu şehirlerinin çoğu, 50’li yıllarda başlayıp 70’lerde ivme kazanan, ve 80’lerin li-
beralizmiyle tırmanan bir süreçle, toplam yarım asırlık bir süre içinde, tarihi dokularını 
kaybetmiştir. Şehirlerini 2. Dünya Savaşı’nın yıkımından korumayı başarabilen bu ülke, 
tarihi kentlerini kendi eliyle yok etmeye başlamıştır (Balamir, 2003).

1 Mart 2005’de Kentsel Dönüşüm ve Gelişim Kanun Tasarısı salt sit alanları ile sınırlı 
tutularak ‘5366 sayılı Yıpranan Kent Dokularının Yenilenerek Korunması ve Yaşatılarak 
Kullanılması Hakkında Kanun’ olarak çıkartılmıştır. Genel gerekçesi ve amaç maddesi, “...
şehrin yıpranan ve özelliğini kaybetmeye yüz tutmuş, Kültür ve Tabiat Varlıklarını Ko-
ruma Kurullarınca sit alanı olarak tescil ve ilan edilen kent bölgeleri ile bu bölgelere ait 
koruma alanlarının, kentin gelişimine uygun olarak yeniden inşa ve restore edilerek bu 
bölgelerde konut, ticaret, kültür, turizm ve sosyal donatı alanları oluşturulması, tabii afet 
risklerine karşı tedbirler alınması, kentin tarihi ve kültürel dokusunun yenilenerek ko-
runması ve yaşatılarak kullanılmasıdır” olarak belirlenmiştir (Ataöv ve Osmay, 2007: 70).

Kentlerin bir işletme olarak algılanması ve işletmecilik ilkeleri ile planlanması, kentsel 
kimliklerin ve onları oluşturan kentsel imgelerin giderek hızla tahrip edilmesine, içerik-
lerinin farklılaşmasına, yada içeriksizleşmesine neden olmuştur. Türk kent sokağından 
bulvarlara dönüşen sokaklar, tarihi dokular içerisinde yıkılarak oluşturulmaya çalışılan 
Rönesans meydanları, kültürümüzle hiç bağdaşmayan kent mobilyaları, vb. bu değişim 
sürecinde kentlerimizde sıkça görmekte olduğumuz örnekler olarak karşımıza çık-
maktadır (Ulu ve Karakoç, 2004: 64).

Geleneksel sivil mimarinin bugüne yansımalarına değindikten sonra, Sivil mimarinin 
resim sanatına yansıyan ilk örneklerini Selçuklu ve Osmanlı minyatürlerinde görmemiz 
mümkün. Batı anlayışına dönük Türk Resim sanatı içerisindeki ilk örneklerine ise 19. 
yüzyılın ikinci yarısında erken dönem ressamlarının peyzajlarında rastlanır. Ancak bu 
dönem Sanatçılarının mimari öğeleri, eserlerinde manzara (peyzaj) konusu içerisinde 
kullanırken amaçlarının, Türk Kültürü’nün geleneksel sivil mimarisini resmetmek olma-
dığı düşünülse de, Geleneksel Türk Mimarisinin resim sanatına, o dönemin yansımaları 
olarak değerlendirilebilir.

Ferik İbrahim Paşa, Ferik Tevfik Paşa, Hüsnü Yusuf Bey, Osman Nuri, Fahri Kaptan, 
Ahmet Ali, Süleyman Seyit, Fahri Kaptan, Osman Nuri Paşa, Hasköylü Ahmet İhsan, 
Hilmi Kasımpaşalı, Ahmet Bedri, Ahmet Ziya, Ahmet Ziya Akbulut gibi erken dönem 
ressamlarında gördüğümüz geleneksel sivil mimariye konu olan yaklaşım ilerleyen sü-
reçte de Hüseyin Zekâi Paşa, Şeker Ahmet Paşanın, Süleyman Seyit, Hoca Ali Rıza, 
Halil Paşa, Osman Hamdi ile devam ettiği ve günümüze kadar ulaştığı düşünülmektedir. 
Türk kültür tarihi içerisinde önemli bir yer tutan sivil mimarimiz, mağaradan çadıra, 
kerpiç evlerden, hamamlara, köşklere, konutlara, saraylara, günümüzde de yalı, köşk, 
villa, apartman hatta gecekondulara kadar uzanan heyecan verici bir serüvenle Türk 
sanatının binlerce yıllık birikimini sırtında taşımaya devam etmektedir.

Çağdaş Türk Resim Sanatı içerişinde bu birikimini yaşamı boyunca resimlerine taşıyan 
sanatçılarımız arasında çok önemli bir yer tutan Ahmet Yakupoğlu 1920’de Kütahya 
doğmuştur., Güzel sanatlar Akademisinde Feyhaman Duran Atölyesinden 1945 yılında 
mezun olduktan sonra Kütahya’ya yerleşmiştir (Sanat çevresi, 1995: 48). Sanatçı okul 
yıllarında Feyhaman Duran ile akademik düzeyde başlayan resim çalışmalarını Prof.
Dr. A.Süheyl Ünver gözetiminde hat ve minyatür çalışmalarıyla geliştirmiştir (http://
sanalmuze.tcmb.gov.tr, 2011).

Kütahya’yı, evleriyle, o evlerde yaşayan insanlarıyla, o insanların su aldıkları çeşme-
leriyle, gittikleri kır kahveleriyle, mesire yerleriyle, eski tekke ve türbeleriyle, doğada 
var oluş şekliyle tuvallerine aktarmıştır, (Silivrili, 1995: 50). Bu çalışmalarıyla Kütahya 
yöresinin sosyal ve kültürel değerlerini gözlemci bir tavırla belgelemeye çalışan Ahmet 
Yakupoglu, sivil mimariyi konu aldığı peyzajlarında izlenimci bir yaklaşım sergilemiştir. 
Kullandığı genel kompozisyon düzeni saygı ve sempati aralığında ilişki kurduğu Hoca 
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Ali Rıza’nın peyzajlarını andırır. Işıklı ve saydam niteliklere sahip renk tercihleriyle 
daha çok geçmişe atıflı ve fakat o ölçüde yeni ve ilginç duran resim anlayışına sahiptir 
(http://sanalmuze.tcmb.gov.tr,2011).

Kütahya’nın dışında Konya, Amasya, İstanbul gibi şehirlerin tarihi ve kültürel dokusu-
nu, sokaklarını, çeşmelerini yansıtmıştır. Konya’da Mevlana Celalettin Rumi Türbesi ve 
çevresini Amasya’da ise Irmak boyu sıralanan Amasya evlerini, tarihsel dokusu içeri-
sinde resmetmiştir (http://İsmek.İbb.Gov.Tr, 2004). Özellikle İstanbul da kaldığı yıllar 
onu çok etkilemiştir. 1940’ların ortaları, asırların sunduğu güzellik uykusunun sona er-
meye, ekonomik ve sosyal şartların bu uykudan bu güzel İstanbul’un uyandırmaya baş-
ladığı yılardır (Kucur, 2003). Tabi güzellikleri, bitki örtüsü ve sahil haneleriyle emsalsiz 
Boğaziçi onu büyülemiş ve kendine bağlamıştır. Anadolu’nun bu şehre hediye ettiği 
bu güzellikler içerisinde kültürel mirasımız olan yalılarımızı evlerimizi mescitlerimizi 
sebillerimizi keşfetmiştir. Akan zaman sanal yerleşmenin çekici gücü ile ilk darbesini 
İstanbul’u özel kılan yanlarına indirmiş tarih çizgisini yok etmeye başlamıştır. Ahmet 
Yakupoğlu bu yıkımı yerinde görmüştür. Bu eriyiş karşısında bir şeyler yapması gerek-
tiğini düşünmüş. Hep örnek aldığı Hocaları Hoca Ali Rıza Bey ve Süheyl Ünver gibi, ken-
disine düşen bir sanatçı kimliğiyle içerisinde sönmeyen bir aşk ve heyecan içerisinde 
bir tarih ve çevre şuuru içerisinde köşe bucak İstanbul’u resmetmeye başlamıştır (Re-
simde İstanbul ve İstanbul ressamı: Ahmet Yakupoğlu, 2002: 9). Her İstanbul yolculu-
ğundan sonra Kütahya’ya İstanbul resimleriyle dönmüştür. Bu yolculuklar Çağdaş 
Türk Resmi’ne dörtyüzün üzerinde Ahmet Yakupoğlu imzalı İstanbul resmi 
kazandırmıştır. Kütahya’ya döndükten sonrada aynı bilinç heyecan ve arzuyla özellikle 
mimarlık tarihimize belgesel bir kaynak olacak biçimde Kütahya’yı karış karış 
resmetmiştir. Onun resimlerinde yeni dönem dediğimiz 1950 sonrası mimarimizden 
hiçbir mimari unsura rastlanmaz. Özellikle 1950 sonrası gelişen sosyo ekonomik 
gelişmelerin sonunda yoz-laşan ve kimliksizleşen sivil mimarimizin ve değişen insanı-
mızın düne ve bugünü onun resimlerinde yer almaz.

Ahmet Yukupoğlu, Ord. Prof. Dr. Süheyl Ünver’in,” süratle kaybolan bu kültürün neyini, 
nasıl yakalayabilirsek, tesbit edip kenara koyalım”, “Bizim olan abideler, tarihi yerler, 
kaybolması her zaman mümkün eski sokaklar ve kıymeti bilinmemiş değerli köşelerin 
kendi atmosferi içerisinde tespiti yapılması gerekmektedir” (Yıldırım,1999:305) sözü-
nün tam anlamıyla yaşatıcısıdır.

Ahmet Yukupoğlu’nun yukarıda da belirtildiği gibi Kütahya’nın mahallerini, İstanbul’un 
deniz kıyılarını, bunlarla birlikte cami, çeşme, dergâh, tekke, türbe, sebil, harabe, me-
zarlık, köprü, eski konak, eski evler gibi Anadolu ya özgü öğeleri, tarihi ve mimari özel-
likleri bakımından tuvallerine aktardığını yorumladığı görülmektedir.

Yapıtlarında; sokaklar, eski ahşap binalar, yalılar, mesire yerleri birbirine yaslanmış 
cumbalı evler, cami, çeşme geçmişin izlerini adeta sembolleştirilmiştir. Semt tarihini 
gösteren yapıtları, yaşanılan çevrenin sosyo-ekonomik durumu ve kültürel yaşam or-
tamı hakkında da bizlere ipuçlarıyla vermektedir.

Kısaca Ahmet Yukupoğlu tuvallerinde Resmettiği şehrin eşsiz görüntülerini aktarmıştır. 
Zamanın son durağında yaşananları belgelemiştir. Kent dokusunun bozulmamış de-
ğerlerini resimlemiş, bozulmaya yüz tutan değerlerini ise o dokuya ait olmayanlarını 
ayıklayarak resmetmiştir. Başta Kütahya olmak üzere kimliğini kaybetmeye yüz tutan 
şehirlerimizi kendi gözüyle tekrar kimlikleştirmiştir. Şehrin sokaklarını, çeşmelerini, 
yalılarını, yıkılmaya yüz tutmuş evlerini, camilerini, mimari mekânların dokusunu, ka-
labalık gürültü ve bozulmuşluktan arındırarak tuvallerine aktarmış bir çok tarihi yapıyı 
da resmederek, belgeselleştirmiştir.

Doğa görünümlerinde eserlerin yapıldığı döneme ait hemen hemen tüm mimari özellil-
keri görebiliriz. Bu özellikler, kimi zaman mimariyi öne çıkaracak biçimde, kimi zaman-
da doğa görünümü içerisinde verilmiştir.

Ahmet Yakupoğlu’nun resimlerindeki sivil mimari yaklaşımları dört başlık altında ince-
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lemek mümkündür:
1. Manzara İçerisinde Vurgulanan Sivil Mimari
Sivil mimari unsurlar, İstanbul, Kütahya, Amasya ve Konya’ya ait peyzajlarında, yüzey-
de küçük sayılabilecek alanlar olarak algılansa bile, dikkatli bakıldığında resmin yapıldı-
ğı döneme ait mimari özellikleri verebilmektedir.

2. Dini Mimarimizin Ön Planda Olduğu Peyzajlarda Konu İçerisinde Sivil Mimari Cami,
mescid, türbe konularını ana öğe olarak ele aldığı, vurguladığı eserlerinde kom-
pozisyon içerisinde tamamlayıcı öğeler olarak kullanılan mimari unsurlar geleneksel 
mimarimizin bütün özelliklerini izleyiciye aktarabilmektedir.

3. Direkt Sokak, Yalı, Ev, Köşk Olarak Sivil Mimari
Ağırlıklı olara resimlediği İstanbul ve Kütahya resimlerinde sokağın iki yanına serpiş-
tirilmiş evler, köşk, medrese, yalı, kasır, müze olarak kompozisyonun bütününe hâkim 
olarak karşımıza çıkar.

4. Çesme ve Sebil Arkasında Sivil Mimari
Ana tema olarak ele aldığı çeşitli çeşme ve sebil resimlerinin arka mekanında yada yanı 
başında karşımıza çıkan bir kasrı bir yalıyı yada geleneksel bir türk evinin mimari özel-
likleriyle bulmak mümkündür.

Yukarıda bahsettiğimiz resimlerinin tamamında geleneksel sivil ya da dini mimarimizin 
bütün özelliklerini görmek mümkündür. Resimlerin bütününde, sivil mimari eserleri-
mizin lirik bir dille resimlerin yüzeylerine ve izleyiciye bulunduğu ortamı anlatırcasına 
çaba sarf ettiğini gözlemlenmektedir.

Ahmet Yakupoğlu `un peyzajlarının her birinin belirli bir özelliği vardır. Onlar, herhangi 
bir denizi, herhangi bir ağacı, herhangi bir evi ya da camiiyi değil, İstanbul`un sevilen 
semtlerinde resmin yapıldığı sıralarda yaşamakta olanları gözler önüne sermektedir. 
Bu bakımdan, hem şehircilik, hem tarih, ve hem de doğa kayıtları haline gelmektedir. 
Örneğin, yüz yıl sonra bu resimlere bakıldığında, Kanlıca`nın, Hisar`ların, Ortaköy`ün 
yüz yıl önceki çekiciliğini yaşayabilecekler ve bu güzellikleri kendi ortamlarıyla kıyas-
layabileceklerdir.

Realist resim yapmak çetin güçlükler içerir. Realizmin “derecesini” tespit etmek ve 
resmin tümünde ona uymak, “fotoğrafik realizm” ile “realistik olmayan” arasında bir 
mertebeyi seçerek onda karar kılmak gereği vardır ve işte bu seçim, realist resimlerin 
tonunu oluşturur.

Ahmet Yakupoğlu fotoğrafik realizme kapılmadığı halde, renk ve şekilleriyle her semti 
açıkça görünür kılar ve onları tanımakta güçlük çektirmez. Işık dağıtımı ve perspektif 
yoluyla, en yakın planla en uzağı arasında kalan kitleler ve bunların ayırt edici özellikle-
ri arasında yeterli bir orantı ve ahenk yaratılmıştır. Böylelikle, hem romantizm ve hem 
de realizm, bir aykırılık meydana getirmeden, bir araya getirilmiştir.

Ahmet Yakupoğlu’nun manzara resmine hâkimiyeti bir parçada fotoğrafa olan ilgisi-
ne bağlanabilir. Özellikle eserlerinin bir belgesel nitelik taşıması, fotoğrafın sağladığı 
o görsel gücün tablolarda doğru bir şekilde kullanılmasıdır denilebilir. Günün belirli
saatlerin de belirli dönemlerde O ana ait görüntüyü neredeyse birebir aktarmaya çalış-
mıştır. Sanatçı genellikle yaz veya bahar döneminde çalıştığı için renkler belirgin ışıklı 
ve sıcaktır. Işığın etkisiyle gölgeler belirgindir.

Ahmet Yakupoğlu resmini yaptığı yerin, kapısında ki çivisine veya duvarında ki yıkığına 
kadar aktarma çabasına girmiştir. Resimlerindeki binaların bir kısmı şu anda yıkılmış 
ve mekânlar değişmiştir.

Göçün kırk elli yıldır insan malzemesini harmanladığı, yerlilik kavramının anlamının 
adeta unutulduğu şehirlerde, Ahmet Yakupoğlu gibilerin nesli ya tükenmiştir, yada tü-
kenmek üzeredir. Türkiye’de şehirler, betonarmenin hızla istila ettiği “kent”ler haline 
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gelirken, yerliliklerini de kaybederek kendilerine her gün biraz daha yabancılaşmakta-
dırlar.

Bütün Türkiye’de olduğu gibi, Kütahya’yı Kütahya yapan güzelliklerin de büyük bir hız-
la yok olduğunu gören Ahmet yakupoğlu, boyaya ve fırçasına sarılmış, bu güzellikleri 
yok olmadan önce tuvaline aktarabilmek için zamanla amansız bir yarışa girmiştir. Bu 
nedenledir ki sanatta yeni eğilimleri, yeni arayışları bir çeşit lüks sayarak, modem re-
sim akımlarından hiç birine iltifat etmemiş, Kütahya’yı bıkıp usanmadan bir fotoğraf 
makinesi sadakatiyle resimlemiştir. Ahmet Yakupoğlu bütün sevgisini, heyecanını ve 
samimiyetini renkçi paletinde yoğurarak elde ettiği essiz lirizmi tuvallerine aktarmıştır.

Yahya Kemal’in “Gönül isterdi ki mâzini dirilten san’ at/Sana tarihini her lahza hayâl 
ettirsin” mısralarındaki temennisi, Ahmet Yakupoğlu tarafından Kütahya için hayata 
geçirilmiştir (Ayvazoğlu, 1995). Çağdaş Türk Resmi, şehirlerinin “kentleşmeden önceki 
halini yansıtan nefis bir koleksiyona sahip olmuştur. Yakupoğlu’nun yağlıboyalarında 
ki gülümseyen Kütahya’da tek bir motorlu vasıta bile yoktur, beton yoktur, gürültü 
yoktur! Sanatın dünyasında, zamanın pençesinden kurtarılmış bir şehirdir adeta (Ay-
vazoğlu, 1995).

Kütahya resimlerinde olduğu gibi, Boğaziçi peyzajlarında da günümüze has çirkinlik-
leri yok ederek tarih ve tabiatın sentezindeki saf güzelliği elde etmeye çalışan der-
viş ressam, bugünü tarihin süzgecinden geçirerek yaşanır kılmanın sırrına ermiş bir 
sanatkârdır (Kehribar, 2010:6).

Bize bir yandan geçmişin güzelliklerini hatırlatırken bir yandan da hangi değerlerle 
geleceğe uzanmamız gerektiğini işaret etmiş, Kütahya’nın bir kültür ve sanat beldesi 
olma özelliğini pekiştirmiştir.

Bu gün “Ahmet Yakupoğlu’nun Fırçasından Boğaziçi (Anadolu Yakası)”, “Rengarenk 
Kütahya” ve “Resimde İstanbul” ve “İstanbul Ressamı Ahmet Yakupoğlu”, albümlerin-
de birer resim olarak ebedileşen abidelerin, evlerin, sokakların, ağaçların, çeşmelerin, 
derelerin vb. bir çok tarihsel görüntünün çok büyük bir kısmının yerinde yeller esmek-
tedir. Ahmet Yakupoğlu’nun resimlerinde belgeselleşen tarihsel, kültürel sivil mimari 
dokumuz, köklü kültür ve medeniyete sahip diğer eski şehirlerimizde de büyük bir hızla 
betonlaşarak asıl hüviyetini kaybetmektedir.

Çağdaş Türk Resmi’nin çok yönlü sanatçısı Ahmet Yakupoğlu, Türk Resim Sanatı’na 
Amasya, İstanbul, Konya ve Kütahya gibi şehirlerin tarihi ve kültürel dokusunun tüm 
yönleriyle yansıtıldığı belgesel olarak ta büyük önem taşıyan üç binin üzerinde eser ar-
mağan etmiştir. Geleneksel sivil mimarimizin en güzel örneklerinin yer aldığı bu eserler 
esas yayılma alanı Anadolu’nun kıyıları ile orta yayla arasında bir ikinci çember gibi 
dolanan, Sivas dolaylarından batıya, İç Ege’den Toroslar’ın kuzey yamaçlarına kadar 
uzanan, yer yer diğer bölgelerde ve Balkanlarda görülen hımış yapı tekniğinde, yani 
taşıyıcı sistemi ağaç, kerpiç dolgulu, zemin katı çoğunlukla taş olan bir yapı tekniği 
ile inşa edilmiş olan konut mimarisinin göstergeleri olarak, zaman zamansa yukarıda 
ifade ettiğimiz şehirlerimizin yalıları, kasırları, türbeleri, mescitleri, camileri, sokakları, 
olarak resimlerine yansır.
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AHMET YAKUPOĞLU BELGESELİ
(HAYATI, SANAT ANLAYIŞI VE ESERLERİ)

Yrd. Doç. Levent MERCİN
Arş. Gör. Sercan KEHRİBAR

ÖZET
Bu çalışmada, Türk Resim Sanatı’nda manzara resimleriyle bilinen Ahmet Yakupoğlu’nun 
hayatı, sanat anlayışı ve eserlerini inceleyerek belgeselleştirmek amaçlanmıştır. Bu-
nunla birlikte onun sanat ve özel yaşamındaki yolda karşılaştığı bilim, kültür-sanat in-
sanları ile aile dostlarının görüşlerini almak, iletişim alanında önemli yeri olduğu kabul 
edilen görüntülü sesli kayıtları gerçekleştirmek ve bunları analiz ederek belgeselleştir-
mek de hedeflenmiştir.

Bu amaçla sanatçının hayatı, şahsiyeti ve eserleri incelenmiş, yakınları ve akademik 
hayattan uzmanlarla görüşmeler yapılmıştır.

Araştırma verilerinden elde edilen bulgulara göre sanatçı Ahmet Yakupoğlu, Çallı gru-
bunun özelliklerini taşımasının yanında, ilgi alanı olan minyatür, çini ve ney sanatının 
da beraberinde getirdiği geleneksel havayı eserlerine taşımayı başararak, özellikle pey-
zaj resminde eserler vermiştir. Ayrıca onun eserleri bir dönemin sanat anlayışını hem 
üslup hem de ele aldığı konuları tuvallerine yansıtması bakımından akademik düzeyde-
dir.	

Ahmet Yakupoğlu yine yapılan araştırma bulgularına göre sanat çalışmalarını 
İstanbul’da aldığı akademik eğitim bilgileriyle zenginleştirmiş ve memleketi Kütahya’ya 
geri dönmüştür. Kütahya’da kendi adına sanat vakfı kurmuş ve şehrinde sanatı ve sa-
natçıyı tanıtmıştır.

Ahmet Yakupoğlu’nun sanat camiası içinde en çok tartışılan yanı, resimlerinin tekrarını 
yapmasıdır. Ancak Ahmet Yakupoğlu bunu vakfın kuruluşu ve ileriki zamanda vakfın 
ayakta durabilmesi amacıyla yapmıştır.

Ahmet Yakupoğlu, kişiliği, sanat hayatı ve eserleriyle Türk kültür-sanat camiasında hak 
ettiği yeri görebilmesi için Türk Sanatı adına eğitim öğretim yapılan her alanda kendi-
sine yer verilmelidir.



71

Anahtar Kelimeler: Ahmet Yakupoğlu, Türk Resim Sanatı, İletişim, Ahmet Yakupoğlu 
Belgeseli.

GİRİŞ
Problem Durumu
Toplumları birbirlerinden farklı kılan ve aynı zamanda bir zenginlik olarak kabul edilen 
unsurlarından birisi, sahip oldukları kültürleridir. Bir toplumun sahip olduğu değerler, 
sadece toplumları farklı kılmaz, aynı zamanda toplumların bu değerlere sahip olmaları-
nın ölçüsü olarak, toplumun gelişmişlik düzeyini de gösterir. Çünkü yerel kültürler aynı 
zamanda evrensel kültürün, yani uygarlığın da bir parçasıdırlar. Bu bağlamda sanat 
eserleri de, hem milli kültüre, hem de evrensel kültüre katkı sağlar (Mercin, 2003).

Son yıllarda sürekli kullanılan bir kavram olan modernleşme, bir zamanlar Türkiye’de 
ve tüm dünyada olduğu gibi batı özentisi ve aslından kopmuş bir neslin var olması-
nı beraberinde getiren bir kavram değil, tam aksine özünü ve sahip olduğu değerleri 
yüceltme olarak algılanabilir. E. Gombrich’in (2002) Sanatın Öyküsü adlı eseri ince-
lendiğinde, batıda yazılmış ve sanat tarihi adıyla yayımlanan birçok çalışmanın aslında 
sadece batı sanatından ibaret olduğu görülmektedir. Doğudan ve özellikle Selçuklu ve 
Osmanlı Sanatı’ndan çok az bahis etmektedir. Çünkü her ulus öncelikle kendi kültür, 
sanat ve bilim değerleri ile insanlarını korumalı, incelemeli, araştırmalı, yazmalı ve tüm 
dünyaya tanıtmalıdır.

Her ulus sahip olduğu değerleri gelecek kuşaklara aktarmakla yükümlüdür. Eğer bu 
gerçekleştirilmezse, yeni nesil ile geçmiş nesil arasında doğacak kopukluk, gelecek 
nesillerin kendi geçmişlerine yabancılaşmasına ve belli bir süre sonra yok olmasına 
gerekçe olabilecektir.

Sanat-kültür değerlerinin gelecek kuşaklara aktarılması farklı biçimlerde olabilir. Bun-
lar arasında teknolojinin getirdiği olanaklar önemli bir yer tutar. Teknolojik imkânlardan 
birisi belgesellerdir. Belgesel türü, hem bugünün geleceğe aktarılmasında önemli bir 
araç, hem de gençlerin sadece yazınsal olarak değil, aynı zamanda görsel olarak da 
bilgileri almalarına yarayan önemli bir kitle iletişim aracıdır. Özellikle görsel sanatlar 
alanında çalışan ve eğitim gören bireyler açısından görmeye ve işitmeye dayalı algı, sa-
tırlar ve kelimelerden daha etkili olduğu söylenebilir. Belgesellerin bir diğer özelliği de 
toplumun geniş kesimine hitap eden birer kitle iletişim aracı olmalarıdır. Bilindiği gibi 
sanat eserleri, bireyin yaşamında anlamsal ve işlevsel yönü olduğu kadar, biçimi, rengi, 
dokusu, ritmi vb. gibi özellikleri ile insanın estetik beğenilerini gösteren birer araçtır 
(Mercin ve Alakuş, 2007). Belgeseller sayesinde ise bu estetik beğeniler daha geniş 
kitlelere ulaştırılabilir ve gelecek nesile aktarılabilir.

Yukarıda ifade edilen gerekçelerden dolayı, bu çalışmada sanat değerlerimizden birisi 
olan Ahmet Yakupoğlu’nun, şahsiyeti ve sanat anlayışının belgeselleştirilmesi hedef-
lenmiştir.

Araştırmanın Önemi
Geçmişten günümüze pek çok değer, ya zamanında yeterince ilgi gösterilmediğinden, 
ya da daha sonraları hatırlanmak üzere herhangi bir araştırmaya konu olmadıklarından 
unutulup gitmiş ve gitmektedir. Türklerin kültür-sanat geçmişindeki pek çok önemli 
bilim ve kültür-sanat insanının araştırma, inceleme, kitap, eser vb. değerlerinin, bugün 
dahi Batı’nın pek çok büyük üniversitesinde ele alındığı, incelendiği ve ders olarak oku-
tulduğu bilinmektedir. Ancak Türkiye’de yukarıda ifade edilen bu uygulamaların yeterli
düzeyde olmadığı söylenebilir.

Son yıllarda yapılan gayretli ve özverili çalışmalar ile bu durum değiştirilmekte ve arzu 
edilen seviyeye yükseltilmeye çalışılmaktadır. Bu kapsamda pek çok ünlü sanatçının 
hayatı belgeselleştirilmekte, eserleri adına yazılı dokümanlar oluşturulmakta ve bunlar 
adına ödül törenleri, yarışmalar, sergiler düzenlenerek, bu isimlerin hem gelecek nes-
le ilham kaynağı olması, hem de bugünün gençlerine bilgi dağarcığı olması açısından 
önemli çalışmalar gerçekleştirilmektedir. Çünkü bu tür çalışmaların gerek yerel an-
lamda kültür tarihimize, gerekse evrensel anlamda bugünün bilim ve sanat dünyasına 
katkıları olacaktır. Ahmet Yakupoğlu birçok sanat dalında uygulamalar yapmış ve yaşa-
dığı şehirde bu sanat dallarının tanıtımı ve yeni sanatçılar yetişmesinde önemli katkılar 
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sağlamış bir sanatçı olmasına rağmen hakkında neredeyse hiçbir araştırma ve kaynak 
kitap yazılmamıştır. Yapılan araştırma, sanatçının yaşamı ve sanat anlayışı, yakın dost-
ları ve konularında uzman kişilerle yapılan görüşmeler ile görüntülü ses kayıtları alına-
rak belgeselleştirilmesi bakımından önemlidir.

Araştırmanın Amacı
Yapılan bu araştırmada Sanatçı Ahmet Yakupoğlu’nun hayatı, sanat anlayışı ve eserle-
rini belgeselleştirmek amaçlanmıştır.
Ayrıca bu genel amaca bağlı olarak aşağıdaki soruların yanıtları aranmıştır.
1. Ahmet Yakupoğlu kimdir?
2. Ahmet Yakupoğlu’nun sanat eğitiminde etkili olan kişiler kimlerdir?
3. Ahmet Yakupoğlu’nun sanat anlayışı nasıldır?
4. Ahmet Yakupoğlu hangi sanat dallarıyla ilgilenmiştir; bunların yapım aşamalarında
nelere dikkat etmiştir?

Araştırmanın Varsayımları
Bu araştırmada kullanılan kaynaklar ve görüşme tekniğinden elde edilen bilgiler ger-
çeği yansıtmaktadır. Görüşme tekniğinde kullanılan sorular araştırmanın problemine 
ilişkin verileri toplamak için yeterlidir. Görüşme yapılan uzmanlar, görüşme sorularına 
içtenlikle yanıt vermişlerdir.

Araştırmanın Yöntemi
Yapılan bu araştırma genel tarama modellerinden kaynak taraması ve nitel yöntemler-
den görüşme tekniğinden yararlanılarak gerçekleştirilmiştir. Ayrıca araştırma verileri-
nin toplanmasında ve gerekli bilgilerin oluşturulmasında video kayıtlarından yararla-
nılmıştır.

Araştırmanın Sınırlılıkları
Araştırma, Ahmet Yakupoğlu’nun hayatı ve sanat yaşamı ile sınırlıdır.

BULGULAR VE YORUM
Ahmet Yakupoğlu’nun Hayatı
Ressam Ahmet Yakupoğlu, Kütahya’nın Saray Mahallesinde 1920 Kasımında doğdu; 
Yakupoğulları’ndan Hacı Halil Ağa ile Şefika Hanımın oğludur. Lise eğitimini Kütahya 
Lisesi’nde tamamladı. Devlet Güzel Sanatlar Akademisi diye bir mektep bulunduğunu 
Kütahya Lisesi’nde resim hocasından öğrendi. Aynı lisede görev yapan ünlü ressam 
Ahmet Doğuer’in de dikkatini çeken sanatçı, liseyi bitirdikten sonra, İstanbul’a giderek 
adını duyduğu günden beri hayallerini süsleyen Akademi’ye girebilmek için bazı kapıları
zorladı, ancak amacına ulaşamadı. Fakat şansı, 1941 yılında Kütahya’ya gelen ve bir süre 
Vahit Paşa Kütüphanesi’ndeki yazmalar üzerinde çalışan merhum Ord. Prof. A.Süheyl 
Ünver’le tanışınca açıldı. Onun teşvikiyle Güzel Sanatlar Akademisi’ne girdi ve Feyha-
man Duran Atölyesi’nden mezun oldu. Bu arada, Ord. Prof. A.Süheyl Ünver hocadan 
tezhip ve minyatür dersleri alırken, aynı zamanda büyük bir neyzen olan ressam Halil 
Dikmen’den de ney üflemeyi öğrendi. Sanatçı, çok sayıda öğrenci de yetiştirmiştir. Re-
sim çalışmaları yanı sıra, verdiği konserler, yaptığı minyatürler ve yetiştirdiği neyzen-
lerle de tanınan sanatçı, Türk sanat camiasında ender rastlanan kimliklerden biridir.

1964 yılına kadar ‘‘Çalışel‘‘ soyadını kullanmıştır. Ahmet Yakupoğlu tablolarını, kütüpha-
nesini ve Kütahya’nın Maltepe Semtinde bulunan evini, kurduğu Vakıfla Türk kültürüne 
armağan etmiştir. Yakupoğlu’nun evi ve tasarımını kendisinin yaptığı camii, Kütahya’ya 
hâkim bir tepede yükselmektedir. Çinili Camii, dışı Sümerbank, içi Kütahya çinileriyle 
kaplı zarif bir camidir. Beylikler devri mimarisinin çizgilerini taşımaktadır. Evi ise Türk 
üslubunda tasarlanmıştır. “Rengarenk Kütahya”dan başka 1983 yılında yine Türkpetrol 
Vakfınca bastırılan “Boğaziçi Albümü” adlı eserin sahibi olan Yakupoğlu, “Dersaadet 
Kıyıları” adıyla çıkarmayı düşündüğü 3.kitabı için çalışmalarını sürdürmektedir. Sanatçı 
Demirkapı diye bilinen Vacidiye Medresesi’ nin müze olarak düzenlenmesini sağlamış 
ve bu müzede dört yıl görev yapmıştır. Ayrıca Yelice Dağı eteklerindeki yirmi bin dö-
nümden fazla arazinin çam korusu haline getirilmesinde büyük emek vermiştir.

Özellikle Kütahya sokaklarını ve çevresini resmeden sanatçının, 3000’in üzerindeki 
çalışması, İstanbul, Konya, Amasya gibi şehirlerin tarihi ve kültürel dokusunu, sokak-
larını, çeşmelerini yansıtmaktadır. Özellikle Kütahya’yı bıkıp usanmadan resimlemiştir. 
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O, bir fotoğraf makinesi sadakatiyle, fakat bütün sevgisini, heyecanını ve samimiyetini 
renkçi paletinde yoğurarak, elde ettiği eşsiz lirizmi tuvallerine aktarmıştır. Yakupoğlu, 
1940’ların sonlarında başladığı ve hala devam ettiği bu büyük çalışmasıyla; Kütahya’nın 
şimdilerde büyük bir kısmının tarihe karışmış olan sokaklarını, camilerini, evlerini, çeş-
melerini, hanlarını, hamamlarını, ağaçlarını, dağlarını, derelerini ve tabii insanlarını 
yağlıboya tablolar halinde süre ırmağından çekip alarak ebedileştirmiştir.

Kütahya resimlerinde olduğu gibi, Boğaziçi peyzajlarında da günümüze has çirkinlikleri 
yok ederek, tarih ve tabiatın sentezindeki saf güzelliği elde etmeye çalışmıştır.

Eserlerini, evini ve arazilerini “Ahmet Yakupoğlu Kültür ve Sanat Vakfı” na bağışla-
yarak Kütahya da sanat ve kültürün gelişimini görev edinmiştir. 2006 yılında Vakfını, 
taşınmazlarını ve evinde muhafaza ettiği tablolarını, minyatür çalışmalarını ve kütüp-
hanesini Dumlupınar Üniversitesine, Müze açılarak sergilenmesi amacıyla bağışlamış-
tır. Hocası Feyhaman Duran’ın tüm eserlerini de İstanbul Üniversitesi’ne bağışlamıştır.

Ahmet Yakupoğlu’nun Ailesi
Araştırmada elde edilen bulgulara göre, ailesi hakkında yeterli bilgi ve yazılı doküman 
bulunamamaktadır. Ahmet Yakupoğlu, Yakupoğullarından Zaptiye Onbaşısı Hacı Halil 
Ağa ile Şefika Hanım’ın oğludur. “Kendisini bildi bileli resme meraklıdır ve ilk resim 
dersini de babasından almıştır.

Son yıllarda birlikte yaşadığı ve manevi kızı olarak bilinen Havva Sökmener ile yapılan 
görüşmede, kendisine yöneltilen “Sanatçı Ahmet Yakupoğlu ile yakınlığınız ne dere-
cededir? Sanatçıyı ne kadar zamandır tanımaktasınız? Anlatabilir misiniz?” sorusuna 
yönelik olarak şu açıklamaları yapmıştır:

“Ressam Ahmet Yakupoğlu’nu 1986 senesinden beri tanıyorum. Yakınlık derecem; ma-
nevi kızıyım. O da benim babam, atam, canım, hocam. Kısacası her şeyim diyebilirim. 
Yakınlığımız bu şekilde” (Sökmener, 2009).

Ahmet Yakupoğlu’nun Çocukluk ve Gençlik Yılları
Ahmet Yakupoğlu’nun çocukluk ve gençlik yıllarının bir bölümü Kütahya’da geçmiştir. 
Daha sonra İstanbul ve İzmir’de yaşamış olan sanatçı, hayatının her döneminde Kütah-
ya ile olan bağını koparmamıştır. Yerleşim tarihi itibariyle 7 bin yıllık bir geçmişe sahip 
olan Kütahya; bünyesinde barındırdığı uygarlıklara ait çok zengin bir kültürel mirasa 
sahiptir.

Sanat değeri yüksek kaliteli seramikleriyle ünlü Hititlerin, barışçı bir toplum oldukları, 
müzisyen ve sanatçıları korudukları bilinen Frig’lerin, heykeltıraşlıklarıyla ünlü Roma 
ve Bizans’lıların, anıtsal mimaride ileri gitmiş, edibi, şairi, mutasavvıfı bol Selçuklu, 
Germiyan’lı ve Osmanlı’ların birikimini yansıtan Kütahya; tarihinin her devresinde 
önemli bir ilim ve kültür merkezi olarak günümüze gelmiştir. Antik kaynakların, masalcı 
Ezop’’un doğum yeri olarak gösterdiği Kütahya, Germiyanoğulları’nın başkenti, Ana-
dolu Beylerbeyliğinin merkezi ve şehzadelerin valilik yaptığı kent olarak Osmanlı tah-
tının staj yerlerinden biridir. Ünlü gezgin ve edebiyatçı Evliya Çelebi’’nin de memleketi 
olan Kütahya, Osmanlı sarayına gelin verdiği Devlet Hatun’’un sürekli himayesini gör-
müş, Kütahya’dan yetişen çok sayıda bilim adamı ve sanatkâr şehzadelere öğretmenlik 
yapmıştır. Bu durum, saray kültürünün Kütahya’’da yaşanmasını sağlamıştır. Kütahya, 
her alanda yetiştirdiği insanlarla Anadolu kültürüne büyük hizmetlerde bulunmuştur. 
(http://www.ogretmenlerforumu.com/il_il_turkiye/kutahyatarihi_ve_turistik_yerleri-
t9324.0.html).

Gülbin Mesara, Ahmet Yakupoğlu’nun gençlik yıllarına ilişkin olarak şu anılarının oldu-
ğunu ifade etmiştir:

“... 1941’de herhalde bahar aylarında annem babam Kütahya’ya bir yolculuk yapmışlardı. 
Benim dayım zamanında orada bir müteahhitlik işi yapıyormuş. Ben sekiz aylıkmışım. 
Beni de yanlarına almışlar ve Ahmet ağabey beni orda ilk kez görmüş tanışmamız bu 
şekilde başladı. Sonradan bizler çok küçükken, Ahmet abinin Akademi tahsili sırasında 
İstanbul’a geldi. Ahmet ağabey belki biliyorsunuzdur: Önce tahsili sırasında medrese-
de kalıyor, sonra orada rutubetten rahatsızlanıyor. Onun üzerine onun mühür dediği 
bizim doğduğumuz apartmanda kendisine bir oda veriyorlar. Ahmet ağabey orada gün-
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düz okul ve işe gidiyor, akşamlarında zamanı hep beraber geçiriyorduk. Böyle bir or-
tamda büyüdük. Yani çocukluğumuz Ahmet abimizle geçti. Kendisinin fotoğrafa merakı 
vardı. Bizim o yaşlardaki fotoğraflarımızın çok olmasını hep ona borçluyuzdur. Pek çok 
resmimiz vardır bir arada, abim, ben çok küçücük çocuklar olarak”.

Ahmet Yakupoğlu’nun Yüksek Öğrenim Yılları (İstanbul Yılları)
Sanatçının İstanbul yıllarına, atölyesinde çalıştığı Feyhaman Duran ve Ord. Prof. Dr. 
Süheyl Ünver Hoca damgasını vurmuştur. Gülbin Mesara’dan öğrendiğimize göre; Ah-
met Yakupoğlu, bu dönemde Süheyl Ünver Hoca’nın ailesinden biri gibi yaşamış ve 
sürekli olarak Feyhaman Duran’ın atölyesine gidip gelerek akademik bir yaşam sür-
dürmüştür. Sanatçının o yıllardaki yaşantısının anlaşılması için Feyhaman Duran’ın da 
bilinmesi gereklidir.

İlk Türk portre ressamlarından biri olarak bilinen Feyhaman Duran’ın, en gözde konu-
larından birisi de manzaralardır. Feyhaman Duran yaşlandıkça figürü de portreyi de bı-
rakmıştır. Çiçeklere ve tabiat görünümlerine dönmüştür. Yazın genellikle Rumelihisarı 
kıyısında ya da Çengelköy sırtlarında otururdu. Çalışmalarında deniz sevgisi uyanmış, 
renkleri daha da parlaklaşmıştır (Uygun, 2007).

Ahmet Yakupoğlu’nun İstanbul yılları ile ilgili yapılan söyleşilerde şu noktalar ön plana 
çıkmıştır:

“Ahmet Yakupoğlu her şeyden evvel çok büyük bir ressam çok büyük bir kabiliyet, o 
zamanlar keşfedip İstanbul’a gelmesini sağlamışlar buna çok memnunum. O da kabili-
yetini geliştirmiş. Yüksek tahsilini burada tamamlamış. Ondan sonra tahsilin akabinde 
babam onu tıp fakültesinde tıp tarihi enstitüsünde kadrolu ressam olarak almıştır. Hem 
şehir resimleri hem tarihi konularda çizim şeklinde pek çok resim üretmiştir. Tabi bu 
onun özel yeteneği sayesinde olmuştur. Çünkü İstanbul’a gelmeden evvel de kendini 
geliştirmiştir. Önceden resimler yapmış ve bizim o sene Kütahya ya gidişimizde, bun-
ları babama göstermiştir. Bundan babam çok etkilenmiş ve İstanbul’a geldiğinde onun 
okula girmesi için temaslarda bulunmuş ve ona bir noktada da imkân sağlamıştır” (Me-
sara, 2009).

“Ahmet Yakupoğlu Feyhaman Duran atölyesinden eğitim almıştır. Ama onunla Feyha-
man Duran ve Çallı hocamız ayrı ayrı ilgilenmişlerdir. Ahmet Yakupoğlu’nun suluboya-
larında, özellikle Hoca Ali Rıza Efendinin de etkisini görmekteyiz. Fakat minyatürleri bir 
yağlıboya ressamı olduğu için tamamen bir Yakupoğlu ekolu kabul edilebilir. Kendine 
has bir yirminci yüzyılın Türk minyatürcüsüdür. Ne hiç kimseden etkilenmiştir, ne de 
onu devam eden taklit eden başka bir sanatçı vardır. Minyatürleri tamamen Ahmet 
Yakupoğlu’na hastır. Ama Ahmet Yakupoğlu bir natürmort, peyzaj ve portre sanatçısı-
dır. Bunlarda da bahsettiğim hocalarının etkilerini izlerini görmekteyiz. Ama yine yağ-
lıboya eserlerinde de Ahmet Yakupoğlu tamamen kendine has fırçasını gözlemlememiz 
mümkündür. İncelendiği zaman yağlıboya eserlerinin de tamamen kendine has olduğu-
nu çok net çok rahatlıkla söyleyebilirim” (Sökmener, 2009).

“Ahmet Yakupoğlu’nu veya aramızda ki deyişle Ahmet abiyi 1980’lı yılların başında, zan-
nediyorum 1981 Eylül’ünde bir Cuma günü mümtaz ziyaretlerinde bulunduğum Süheyl 
Ünver’in Cerrahpaşa Tıp Fakültesindeki Türk Süslemesi atölyesin de tanıdım. Ona olan 
yakınlığım Süheyl Hocanın çevresinde bulunmaktan ibarettir. Benim kanaatim, benim 
yetişebildiklerim içerisinde Yakupoğlu Süheyl Ünver’in en gözde talebesi ve en eski ta-
lebesi. Ona ruhen en bağlı olan da Ahmet Yakupoğlu’dur, yani Ahmet ağabeydir” (Sayar, 
2009).

Ahmet Yakupoğlu’nun Son Yılları (Kütahya ve İzmir Yılları)
Kütahya’da başlayan serüvenini İstanbul’da devam ettiren Yakupoğlu, Kütahya’yı hiç-
bir zaman unutamamıştır. İstanbul’da eğitim hayatını bitirdikten sonra Kütahya’ya geri 
dönmüştür. Memleketinde sanatın ve sanatçı kavramının gelişmesi için uğraşlar verir. 
Tüm gelirini kendi adına bir vakıf kurarak müzik ve resim alanlarında eğitim verir. Ah-
met Yakupoğlu sayesinde Kütahya Neyzenler Kenti olarak tanınmaya başlar. Bunun 
yanında, Kütahya ilinde birçok resim sanatıyla ilgilenen insanlar ortaya çıkar. Sanat-
çı Kütahya yıllarında ismini gelecek nesillere taşıyacak pek çok çalışmaya imza atar. 
Sanatçı adına Kütahya Belediyesince Merkez Maltepe Mahallesinde Kütahya’nın en 
büyük parkına ismi verilir, sanatçı adına yaşadığı ev müze haline getirilir. Eserlerini de 
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yine Kütahya’da bulunan Dumlupınar Üniversitesi’ne bağışlar. Sanatçının bu yıllara ait 
yaşamından söyleşilerde şu notlara yer verilir: “Ahmet Bey bakın tüm mal varlığını ve 
resimlerini üniversiteye bağışladı. Benim bildiğim Kütahya değil Türkiye’de bir yere bu
kadar çok resim bir üniversiteye bağışlanmadı. 07.09.2005 tesbit edilen eserler, 10 
Ekim 2006 tarihinde Kütahya’daki Dumlupınar Üniversitesi’ne getirilmiştir. Bu eser-
lerin sayısı şöyledir: 1244 resim, 10 tane büyük minyatür ve 2240 adet kitap. Bunlar 
üniversitede eğitim gören talebeler için bağışlanmıştır.

Ayrıca evini ve evinin yanında bulunan arsayı da eğitim için bağışlamıştır. Ahmet Bey 85 
yaşını geçdikten sonra, 86-87 yaşlarında atölyesinde resim yapıyordu. Resim yaparken
bir tezgâh hazırlıyor, o tezgâhta çalışıyor bir de ufacık bir sandalyesi vardı, o sandalye-
de oturup çalışıyordu. ‘Yahu Ahmet Bey bırak artık, yoruldum de de bırak artık, dinlen’ 
dedim, ‘usta benim vaktim doldu, benim vaktim doldu onun için ne yaparsam bu eserler 
kalacak dedi’ ve devam etti” (Subaşı, 2009).

Ahmet Yakupoğlu son yıllarını, manevi kızım dediği Havva Sökmener ve ailesi ile 
İzmir’de Evka 6 konutlarında kitap okuyup, dinlenmekle geçirmektedir. Sağlık imkânları 
doğrultusunda yaz aylarında Kütahya ya gelip eş ve dostlarıyla huzurlu bir yaşam sür-
dürmektedir.

Ahmet Yakupoğlu’nun İlgilendiği Sanat Dalları
Ahmet Yakupoğlu, ressamlığının yanında ney üflemiş ve minyatür sanatıyla yakından 
ilgilenmiştir. İyi bir neyzendir. Sanatçının 1914 kuşağından ayrıldığı ve sanatına gele-
neksel tadı vermesinde bu sanatlara ilgisi sayesinde olmuştur. Bir dönemin Mevlevilik 
merkezi olan Kütahya’da neyzenliğe merak salan sanatçının, neyzenlik ve minyatür us-
talığından önce kısaca neyzenlik ve minyatür hakkında genel bir bilginin verilmesinde 
yarar vardır: Ahmet Yakupoğlu, resim sanatı kadar müzik ve minyatürle de yakından 
ilgilenmiştir. Özellikle neyzen kişiliğinin ön planda olduğu sanatçı ile ilgili söyleşiler-
de “Ahmet Yakupoğlu’nun çok yönlü bir sanatçı olduğu bilinmektedir. Ancak size göre 
Ahmet Yakupoğlu kimdir, hangi sanat yönüyle ön plana çıkmaktadır? Anlatır mısınız?” 
sorusuna verilen cevaplarda şu notlar düşülmüştür: “Ahmet Yakupoğlu aynı zamanda 
bir neyzendir, çok önemli bir neyzendir. Kütahya’yı neyzenler beldesi diye anılacak 
kadar neyzen yetiştirmiştir. Musikiye çok önem vermiştir. Hayatında çok önemli bir 
yeri olmuştur. Tabii ki bunun yanında sadece neyzen değildir. Diğer enstrümanlarla da
ilgilenmiş ama ağırlıklı olarak ney üzerinde durmuştur.

Bunun ötesinde, Ahmet Yakupoğlu çok ciddi bir çevrecidir. Kütahya’nın çevresinin 
40.000 dönüm alanının ağaçlanmasında önemli rol oynamıştır. Ahmet Yakupoğlu’nun 
bugün Kütahya’da yaşayan neslin aldığı havada, teneffüs ettiği nefes üzerinde hakkı 
vardır diye düşünüyorum” (Sökmener, 2009).

“Ahmet Yakupoğlu eski eserlerle de çok yakından ilgilenmiştir. Bir grup arkadaşıyla bir-
likte eski eser restorasyonu yapmıştır. Ahmet Yakupoğlu aynı zamanda yaşadığı evi, 
Türkiye çapında meşhur olan Çinili Camiinin mimari çizimlerini de kendisi yapmıştır. 
Hatta ben Kütahya’da yaşarken gittiğim zaman, caminin kubbesinde iskele kuruluydu. 
O zaman henüz cami tamamlanmamıştı. İşçilerle onu çalışır vaziyette çok görmüştüm. 
O merdivenleri tıkır tıkır inerdi. Sanki iki basamak merdiven iniyor gibi hemen aşağıya
gelirdi. Birebir elinde inşaat malzemeleriyle, malayla, onun çalıştığına gözlerimle şahit 
olmuşumdur” (Sökmener, 2009).
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Ahmet Yakupoğlu’nun aynı zamanda çok önemli bir minyatür sanatçısı olduğu da unu-
tulmamalıdır. Sanat tarihçisi Nurhan Atasoy’un Ahmet Yakupoğlu hakkındaki bir ifade-
sinde: “Ahmet Yakupoğlu 20. Yy. Levni’sidir” demiştir. Minyatürleri sergilenmiştir. Bir 
minyatür defteri vardır. O defterin sayfaları çerçevelenerek, ilk kez İzmir’de sergilen-
miştir. Daha sonra birkaç kez daha sergi açmıştır. Bu sergiler Ahmet Yakupoğlu’nun 
kendisinin “Ben bir sergi açayım da, resimlerim sergilensin” isteğinden kaynaklanmı-
yordu. Çünkü daima evinin atölyesinde, atölyenin duvarlarında yaklaşık iki yüz civa-
rında resim sergilenmekteydi. Çok ziyaretçisi oluyordu. Gerek Türkiye’nin çeşitli yer-
lerinden, gerekse yurt dışından gelenler için Ahmet Yakupoğlu’nun yaşamı ve evi her 
zaman bir sergi halindeydi. Onun için, sergi açma gereği duymamıştır. Bence bu özelliği 
üzerinde durulması gereken bir konudur” (Sökmener, 2009).

“Ahmet Bey çok iyi bir ressamlığının yanında iyi bir neyzendir. Halil Dikmen Beyle dört 
sene beraber çalışmıştır. Çok iyi neyzendir. Kütahya’da Ahmet Beyin yanında 40 tane 
neyzen yetişmiştir.”

Hayrettin Subaşı, Ahmet Yakupoğlu’nun resim sanatı dışında ilgilendiği diğer sanat ça-
lışmalarını ve sanat anlayışını ve bunlarla oluşturduğu yaşam tarzını şu şekilde anlat-
maktadır:

“Ahmet Yakupoğlu neyzen, minyatürcü, hattat, tezhipçi ve ressam, yani Ahmet Beyin 
birçok meziyetleri var. Bundan başka daha bilmediğim meziyetleri olabilir. Vakıf işlerini 
iyi bilir. Her yaptığı işi de tam layıkıyla yapar. Bakın Kütahya’da çininin mimaride kulla-
nılmasında payı büyüktür. Utku Acun diye bir valimiz vardı. Kütahya’da resmi binaların 
duvarlarının çini ile kaplanmasını emretti diyemem; rica ile çiniyi resmi binalarda kul-
landırtmıştır. Ama ondan evvel, Ahmet Bey Hıdırlık mescidinin tamiratını ele aldı, çi-
niyle kapladı. Efendim, Ana Sultan türbesi yıkılmıştı. Temelinden bitimine kadar bende 
orda inşaatçı olarak bulundum. Türbenin çinilerini Ahmet Bey, ustalarla beraber yapış-
tırmıştır. Ahmet Beyin elinden her iş geldiği gibi, çiniye de meraklıdır. Çini Kütahya’nın 

Resim 1. A.Yakupoğlu’na Ait Nasrettin Hoca Hikâyelerini 

Konu Edinmiş Bir Minyatür Çalışması
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imal ettiği bir el sanatı olduğu için Ahmet Beyin ilgilendiği bir alan olmuştur. Ahmet Bey 
için para pul her şey değildir. Ahmet Bey öyle bir adamdır ki, nasıl anlatayım elindeki 
ekmeğin yarısını böler, seninle paylaşır; seninle beraber yer. Ahmet Bey dağ başında gi-
der resim yapmaya oraya giderken bir parça ekmek bir parça peynir alır, akşama kadar 
onunla resim yapar. Oturup, Ahmet Bey karnını börek çörek yemez, “yediğim zaman 
zaten çalışamam” diyor. Ahmet Bey böyle bir insan.” (Subaşı, 2009).

“Ahmet Bey ilk olarak ressam, neyzen ve minyatürcüdür. Şimdi biz demiyoruz. Bazı 
kişiler minyatürde 15.yy Behzat 17.yy Edirne’li Levni ve 21.yy Ahmet Yakupoğlu diyorlar. 
Ahmet Bey 1995 senesinde İş Bankası Minyatür ve resim yarışmasına iki tane minyatür 
gönderdi. Ahmet beyin minyatürü birinci oldu. Ahmet Bey her sene yarışmalara eser 
gönderse Ahmet beyin minyatürleri birinci olur, ama yeni yetişen gençlerin şevki kırılır. 
Ahmet Bey bu tür şeyleri hiç sevmez illaki benim işlerim birinci, ikinci olsun isteği yok-
tur, aklına bile gelmez böyle şeyler. Bence Ahmet Bey çok yönlü bir sanatkârdır. Ahmet 
beyin sanatla alakalı dört tane yayınlanmış kitabı var. Ahmet Beyi bu kitaplar ile dünya 
tanıyor.” (Subaşı, 2009).

“On parmağında on sanat var. Damat diyor ki onu met etme Yakupoğlu’nu met etmekle 
bitmez. Dünya tanıyor onu ama bizim ki özenti, ben Ahmet Beyin ismini çok duydum, 
çok görmek istedim. Ama ben Necati Astarcıoğlu’yla tanıştım. Onun yanına bir kaç defa 
gittim geldim. Evden razı olmadılar bizim işlerimiz dururken sen bu fasıl eşre uğraşı-
yorsun diye, baktım ki evde bir karamsarlık var. Ben bir müddet bıraktım oraya gitmeyi, 
aradan yirmi sene geçti...

...Bir defa bize geldiler, bende biraz keman çalmaya çalışıyordum. Keman dolabın üstün-
de duruyordu. Yaşar Çallı, Tavşanlı’lı Taktak, Ahmet Bey ve bir de bir öğretmen vardı. 
Kemanı görünce çal dediler. Ben Ahmet Beyin karşısında çalamam tabiiki, ısrar ettiler. 
Benim kendime ait bir makamım vardı. Onu çalıverdim. “Bak dedim olmadı işte, Ahmet 

Resim 2. A.Yakupoğlu’na Ait Mevleviliği Konu Edinmiş Bir 

Minyatür Çalışması
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Beyin yanında” Yakupoğlu “olmuş olmuş” dedi “hem de nasıl olmuş” dedi. O zaman ben 
de Ahmet Beyden belge almış oldum dedim. Ondan sonra bende uğraştım biraz; keman, 
ud ama fazla çalmadım” (Yüce, 2009).

“Dolayısıyla ben sadece resim sanatı bakımından değil onun aşağı yukarı sanatın birçok 
dalında başarısını gördüm. Çinili camiinin mimarisi ve planı kendisine ait, bunları araş-
tırmış ve üstündeki çinileri kendisi yapmış; bugün Çinili Camii 70’lı yıllarda yapılmasına 
rağmen Kütahya’nın önemli anıtsal yapılarından biri haline gelmiştir. Dolayısıyla bütün 
bunları toparlarsak Yakupoğlu, Kütahya için çok değerli bir sanatçıdır. Yerel değil, ye-
relin ötesine geçerek Türk resim ve sanat tarihi açısından da önemli boyutlara gelmiş 
bir sanatçıdır. Bunun da herkes tarafından bilinmesi için çeşitli yayınlara bizimde des-
tek vermemiz gerekir diye düşünüyorum (Subaşı, 2009).

Ahmet Yakupoğlu bilindiği gibi resim sanatında sanatçılığı ön plana çıkmaktadır. Fakat 
Ahmet Yakupoğlu resim yapmakla beraber tasavvuf müziğine vakıf bir müzisyen tarafı 
da var. Onun yanı sıra resmin de yağlıboya kısmından sonra birde minyatürleri var. 
Minyatürleri her ne kadar yağlıboya tekniğiyle yapılmışsa da kompozisyonları şahane-
dir. Resim gözüyle baktığınızda kompozisyonları çok kuvvetli, çok güzeldir. Fakat benim 
için biraz yağlıboya etkisi hissedilir. Yağlıboyanın o fırça darbeleri hissedilir. Onun yanı 
sıra portreciliği benim gördüğüm kadarı ile çok güzel ve çok güzel bir kalemi var. Çok 
kuvvetli fakat her nedense pek portrecilikte ilerlememiş. Onun çalışmalarında tabiat 
coşkusu ön plandadır (Erke, 2009).

Ahmet Yakupoğlu’nun ilgilendiği sanat dallarının akademisyenler tarafından değerlen-
dirilmesi ise şu şekildedir: “...Çok konuşan birisi değil ve gizemli, içinde ayrıntılı bir şey 
anlatma ihtiyacı duymuyor. Karşılıklı çok da iletişim kurduğumuz söylenemez, sadece 
kimlik olarak tanıdık ve resimlerini görme şansına sahip olduk. Fakat onunla ilgili bazı 
şeyleri araştırdıkça sadece resim yapmadığını aynı zamanda sanatın başka dallarıyla 

Resim 3. A.Yakupoğlu’na Ait Minyatür Çalışması
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da ilgilendiğini öğrendim. Örneğin iyi bir ney üfleyen bir kişi olduğunu, aynı zamanda 
minyatürle ilgilendiğini, geleneksel anlamdaki minyatürü kendince tekrar yorumlama 
çabasında olduğunu çalışmalardan gördüm.

Ahmet Yakupoğlu’nun Ressam Kişiliği
Ahmet Yakupoğlu’nun ressam kişiliğine damgasını vuran en önemli resim hareketi, 1914 
kuşağı ve Çallı grubu olmuştur. Bu kuşak modern Türk Resim Sanatı’nın temsilcisi ola-
rak görülmektedir. Yakupoğlu’nun eserlerinde de bu grubun izleri görülmektedir. Sa-
natçının aynı zamanda gelenekseli takip eden çizgisi, sanatının özünü oluşturmuştur.

“Türk İzlenimcileri adı da verilen 1914 (veya Çallı) Kuşağı ressamları, Mühendishane 
ve Harbiye çıkışlı ressamların tabiatı olduğu gibi yansıtma çabalarından uzaklaşarak, 
atmosfer içinde erimiş çizgiler, renk değerleriyle anlatılan bir perspektifle verilmek 
istenen biçimlerle resim yaparlar. Onlar sayesinde Türk Resmi, kristalleşmiş biçimler-
den kurtulur, yeni bir havaya bürünür, ressam toplumun tanığı olmaya başlar. Saray 
sahneleri, yemiş, çiçek natürmortları, eski sokak ve mezarlıklar, park ve bahçeler gibi 
dondurulmuş konulara sırt çevirerek ilgilerini, yaşayan insanların, kadın ve erkeklerin 
yüzlerine verir, toplumun keder ve sevinçlerini, İstanbul’un bin bir görünümünü plastik 
sanatımıza taşırlar.” (Özsezgin, 1983).

Bu yüzden tablolarına yansıyan hayat, romanlarında Türk toplumunda gerçekleşmesini 
çok istedikleri batılı hayatın, kendi anlayışlarına ve zevklerine uygun örneklerini veren 
yazarlarınkinden farklı olur. Topluma yol göstermeye çalışan yazarlara karşılık, res-
samlar, değişimin zihni yanını veremeyecekleri için şekli yanından esintileri resimlerine 
katarak, ışıklarla, renklerle süsleyip yansıtmakla yetinirler. Işık ve gölgeyi seyircinin 
hayâl gücünü çalıştıracak bir araç haline getiren bu ressamların en tanınmışları; İbra-
him Çallı (Denizli-Çal;1882-1960); Feyhaman Duran (İstanbul; 1886-1970); Hikmet Onat 
(İstanbul; 1882-1977); Nazmi Ziya (İstanbul; 1881-1937); Avni Lifij (Samsun; 1885-1927); 
Namık İsmail (Samsun; 1890-1935)’dir. İzlenimcilik açısından ikinci planda kalmakla bir-
likte aynı dönemi paylaşan öteki sanatçılar; Mehmed Ruhi Arel (İstanbul;1880-1931); 
Sami Yetik (İstanbul;1878-1945); Şevket Dağ (İstanbul; 1876-1944); Ali Sami Boyar (İs-
tanbul; 1880-1967); Mehmed Ali Laga (İstanbul; 1878-1947); Hasan Vecih Bereketoğlu 
(Kahire; 1895-1971); Şehzade Abdülmecid Efendi (İstanbul; 1868-1944)’dir (Buğra, 2005)

Bu ressamlar arasında, empresyonist anlayışın temsilcisi olarak tanınmasına rağmen, 
aslında kendine özgü bir empresyonist resmin örneklerini veren İbrahim Çallı, çıplak 
modellerden süratli, geniş fırçalı rahat bir paletle çalışmalar yapar; “strüktür” yeter-
sizliğini renk uyum ve güzelliğiyle örterek ada çamları arasında gezinen beyaz maşlahlı 
kadınları, Balta Limanı, Rumeli Hisarı, Anadolu Hisarı, Bebek İskelesi, Dolmabahçe Ca-
mii, Göksu Deresi, Tepebaşı Bahçesi, Haliç, Adalar, Yıldız Parkı, Emirgân başta olmak 
üzere İstanbul görünümlerini, balıkçıları, adıyla özdeşleşen manolyaların yer aldığı na-
türmortlar, Türk Resmi’nde ilk görülen çıplakları ve çevresindeki ünlü insanların port-
relerini çizer (Turani, 1997).

1914 Kuşağı’nın otoportreler, portreler, yerel temalar (Harman), kalkınma hareketleri, 
savaş (Son Mermi), Türk köylüsünün yaşamından kesitler (Köylü Aile), sosyal hayattan 
alınan (Maden Ocağı, Limanda Yük Taşıma) çeşitli konuların ressamı Namık İsmail, bir 
kompozisyon ressamıdır. Çoğu zaman plastik biçimsel nitelikteki resim anlayışıyla süs-
lemeci bir karakter taşıyan çizgisel ve renksel tasarımı karıştırma, “dekoratif sanatlar”ı 
ağır başlı, biçimsel araştırmalara tercih etme eğilimi ağır basar. Realist bir figür ressamı
olduğu kadar Empresyonist bir peyzaj ressamı olan Namık İsmail’in eserlerindeki bir-
birinden ayrı görüş ve teknik özellikler; kadın portrelerinde biraz yapmacıklı bir tavır, 
bir romantizm; manzaralarında belirli bir üslûplaştırmayay önelik bir duygunluk; “Har-
man” gibi düzenlemelerinde “Empresyonizm”i hatırlatan bir parlaklık, bir renk zenginli-
ği, “Mahir Tomruk”, “Feyhaman Duran”, “Fahrünnisa Zeyd” gibi figürlerinde hayli güçlü 
bir desen bilgisi olarak belirginleşir (Berk ve Turani, 1981).

Eserlerinde üslûp, anlayış ve duygu bakımından sezilen bu değişiklikler, net, belirli, 
oturmuş bir kişilikten çok yer yer bir çeşit fanteziye kapılan, sanki kaprisli bir araştırışı 
belirtir. (Berk, 1980).

Yakupoğlu’da 1914 Kuşağı’nın etkisiyle resimlerinde konu olarak; harman yerleri, eski 
Türk evleri ve sokaklarını çalışmalarında ele almıştır.
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Resim 4. A.Yakupoğlu’na Ait Hisardan Ulu Camii Tablosu

“O, klasik resim anlamında çalışıyor. Hocası Feyhaman Bey’in çok iyi, çok sevdiği bir 
öğrencisi olarak; onun yanından hiçbir zaman ayrılmamış. Daha çok tabiattan ilham 
alarak resimlerini yapmıştır. Burada en büyük hizmeti de kendi doğduğu, büyüdüğü ve 
yetiştiği memleketini çok güzel resmederek yapmıştır. Klasik üsluptan hiçbir zaman 
ayrılmamıştır. Ayrıca Ahmet ağabeyimizin başka bir yönü, Klasik Türk Sanatları’na çok 
büyük merakıdır. O üstün yeteneğiyle son derece güzel minyatürler yapmıştır. Nas-
rettin Hoca, sonra klasik konuları ele alarak minyatür albümleri oluşturmuştur. Ahmet 
ağabey için Türk Resim Sanatının çok büyük bir sanatçısı diyebilirim. Koleksiyonunda 
portre çalışmaları da vardır. Ben de dâhil olmak üzere, hepimizin yağlıboya portreleri 
vardır. Resim sanatına daha nasıl katkısı olacak ki. Bir kere belgesel niteliğinde çalış-
mıştır. Benim babamda aynı şekilde çalışıyordu, babam sulu boya resimler yapıyordu; 
Hoca Ali Rıza’nın öğrencisi olarak. Şimdi Ahmet abinin yaptığı resimler bilhassa İstan-
bul adına çok büyük belge niteliği taşımaktadır. Boğaziçi yalıları, Bursa, Osmanlı abi-
deleri, Kütahya’nın eski evleri, eski sokakları. Çok memnunum bunlar yayınlandı. Hiç 
olmazsa elden ele dolaşabiliyor. Gönül isterdi ki bütün resimleri yayınlanabilsin. Eski 
yaptığı karakalemleriyle birlikte. Ama yinede o bunlara yetişti ve gördü. Bunlar ileriye 
yönelik çok büyük çalışmalar” (Mesara, 2009).

"Talebelik yıllarından itibaren yaptığı resimlerini biliyorum, görüyorum. Evimde de 
asılı olanları var. Resimlerinde belki talebelik yıllarında daha bir şaşkınlık yaşadı 
diyelim. Çünkü doğada çalıştığı zaman yaptığı resimlerde çok parlak renkler ve doğal 
çalışmalar yaparken, disipline edildiği zaman yaptığı resimler arasında farklılıklar var. 
Hakikaten tabiatta çok güzel çalışabilen ve tabiattan çok güzel eserler bizlere bırakan 
bir sanat-çı olarak kendisini takip edebildiğimi zannediyorum. İlk dönemlerde yaptığı 
resimler, 1950’li yıllarda yaptığı resimler daima benim tercihimdedir. Onları daha çok 
seviyorum. O zamanlar daha tabiata yakın renkler kullanırken yaşlılığında yaptığı 
resimlerde daha sert renkler kullanmaya başladı. Mesela o erguvanlardaki renkleri, o 
ilk erguvanların-daki renkleri değildir. Bu belki gözündeki kataraktın etkisi olabilir. 
Belki de tercihi olabi-lir bilemem. Fakat doğadan çalıştığı zaman yaptığı resimlerin 
renkleri çok daha güzeldir” (Erke, 2009).

"Ahmet ağabeyin resimlerinin bence en kuvvetlileri, tabiata çıkıp tabiattan ilk yaptığı 
resimler, onlar korkunç bir şekilde kendi kişiliğini aksettiren resimler, onlarda çok kuv-
vetli. Daha sonradan onları daha süsleyerek belki tekrarlarını yaptı. Ama bence ilk yapı-
lanın yerini hiçbir şey almaz gibi geliyor, O çantasının içindeki o küçük ebattaki yapılan 
resimler bence en değerli resimleri” (Erke, 2009).
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“Ahmet Yakupoğlu eserlerini tek seansta çalışmıştır. Bir atölye ortamında sıcacık bir 
ortamda yanında çayı kahvesi masası sandalyesiyle, önünde şövalesiyle keyif içinde 
çalışmamıştır. Sıcakta, yağmurda, çamurda, soğukta kilometrelerce yürüyerek çalış-
mıştır. Hayatında arabası hiç olmadı. Hep resim yaptığı yerlere yürüyerek gidip gelmiş-
tir. Herhalde bugünkü fiziki sağlığı ve zindeliğini de buna borçlu. Çok güzel, çok temiz 
bir hayat yaşamış ve yaşamaktadır. Eserlerinin tek seansta yapılmış olması bana göre 
çok dikkat çekici bir olaydır. Bunun üzerinde durulması gerekiyor diye düşünüyorum” 
(Sökmener, 2009).

"Şunlar çok önemli, ben bunu birçok kişiden de duydum: Ahmet Yakupoğlu resimlerini 
tekrarlamış. Evet, tekrarlamış, bu gerçekten çok önemli kim aynı resmi üç kez, beş 
kez yapabilir. Burada bir parantez açmak istiyorum. Türkiye’de en çok tanınan resim 
Kaplumbağa Terbiyecisidir. Malumunuz bu resmin üç veya dört tekrarının olduğunu 
hepimiz biliyoruz. Böyle büyük sanatçılar tahminim çok sevdikleri için kendilerini ala-
mayarak birkaç kez aynı resmi yaptılar diye düşünülebilir. Ahmet Yakupoğlu’nun do-
ğada çalıştığı ilk resimleri, yani o meşhur çantasının boyutunda olan ve o çantanın 
ölçüsünde yaptığı ilk resimlerini, tek seansta yaptığı resimlerinin yüzde doksan ora-
nındakini elden çıkarmadığını biliyoruz. Bu da hocası Feyhaman Duran’ın ona tavsiyesi 
olmuş. Oğlum demiş “Resimlerini elden çıkarma muhafaza et. Bunlar ayrı ayrı yerlerde 
olursa dağılırsa bir kıymeti olmaz bir arada olursa bir anlam ifade eder” demiş. O da 
tüm hocalarının tembihlerini çok dikkatli bir şekilde dinlediği ve bunlara rivayet ettiği 
için bu sözü de dikkate alarak resimlerini muhafaza etmiştir. Peki, bu insan nasıl yaşa-
yacaktı. Devlet memuru değil. Bir yerden bir geliri yok, hayatını nasıl ikame ettirecekti. 
Bu kadar hizmeti neyle verecekti. Tabiî ki ressam ve resim satacaktı. Dolayısıyla re-
simlerini tekrar yapmıştır. Ama bu fotokopi makinesinden çıkan fotokopi değil ki. Ben 
biliyorum. Çok defalarca şahit oldum. Yaptığı hiçbir resim diğerinin aynı değildir. Mut-
laka nüanslar vardır. Farklılıklar vardır. Çünkü sanatçının elinden çıkıyor. Bir başkasını 
taklit etmiyor. Sanat eğitiminde de repredüksyon, eğitim tekniklerinden biridir. Orijinal 
çalışmalar talebeler tarafından, taklit edilir. Böyle bir şey yok. Kendi yaptığı resmi daha 
sonra boyutunu değiştirmiş, belli yerlerinde değişiklikler yapmış, mevsimleri değiştir-
miş. Yer aynı yer ama ilkbaharda yaptığı bir resmi sonra sonbahar gibi düşünmüş, yaz 
gibi düşünmüş bir takım nüans değişiklikleriyle tekrarlamış” (Sökmener, 2009).

Ahmet Yakupoğlu’nun Sanatını Etkileyen Etmenler
Genellikle manzara resimleri ile tanınan Ahmet Yakupoğlu’nun eserlerinde, Çallı 
Kuşağı’nın etkileri yoğun bir şekilde görülür. Manzara resminin ve modern Türk Resim 

Resim 5. Ahmet Yakupoğlu ve Resim Çantası
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Sanatı’nın öncülerinden olan bu kuşağın etkilerini sanatçı, kendine has manzara seçimi 
ve üslubu ile ortaya koymuştur. Bu grubun özelliklerini incelediğimizde ise manzara 
resminin kökenine kadar giden bir inceleme karşımıza çıkar.

Günümüze gelebilen en eski manzara örnekleri Roma Sanatına aittir. Roma’lı bilgin ve 
yazar Yaşlı Plinus (MS 23- 79) imparator Augustus döneminde (MÖ 27-MS14) yaşamış 
olan Studius’tan “konutlarımızın duvarlarını hoş manzaralarla kaplama modasını çıka-
ran kişi” diye söz eder (İnankur, 1971).

Geleneksel eğilimde, ilk Osmanlı gençleri, resim yapma eylemini de öğrenme ile zevk 
duyma sınırı içinde görmüşler ve profesyonel sanatçı ruhuna ve bilincine ulaşmadan 
yaşamlarını resim yapmaya adamışlardır. 19. yüzyıl ressamlarının resim imzalama alış-
kanlıklarının bulunmadığı bilinmektedir. Geleneksel sanatlarımızın anonim olma özelli-
ği, yağlıboya sanatının ilk örneklerinde de kendini göstermeye başlar. Sanatçının yap-
tığı işin altını imzalamadığı örnekler yüzyıllar boyu çini, halı, ahşap işlerinde karşımıza
çıkarken, minyatür resimleyen nakkaşların da kendi adları yerine mahlas (takma ad) 
kullanmayı tercih ettikleri gözlemlenir (Giray, 2000).

XIX. yy başlarında primitifler olarak nitelendirdiğimiz bir sanatçı grubu Abdullah Bira-
derlerin çektikleri fotoğraflardan yararlanarak resimler yaptılar. Bu doğa resmi açısın-
dan farklı bir bakış açısı oluşturmuştur. Doğayı fotoğrafta gördükleri gibi kopya etme 
kaygısı olan bu sanatçılar içerisinde kopyadan sıyrılarak kendi öznel yorumunu katan 
sanatçılar da olmuştur (Özkan, 2007).

Bu sanatçıların fotoğrafı kullanmakta, Osman Hamdi gibi ayrı ayrı fotoğraf çekimlerini 
kompoze etme yoluna gitmedikleri, fakat fotoğraftaki kompozisyonu genellikle insan 
figürleri ve diğer ayrıntılardan çoğunlukla sıyırarak duru, sakin, adeta düşsel denile-
bilecek bir atmosfer yorumuna kavuşturarak aynen uyguladıkları görülür. Bu durum-
da resmin ön ve arka planları arasında nitelik farkı olmaz; ancak çizgisel perspektife 
ilişkin değerlerin ve objektifin yansıttığı net ışık-gölge efektlerinin özenle uygulandığı 
dikkati çeker (Tansuğ, 1996).

İlk yağlıboya ressamlarımızı tanımamızı sağlayan örnekler, Yıldız Sarayı Bahçesi’nin 
resimlendiği örneklerdir. Sanayi-i Nefise’deki sanatçılarımız bile Yıldız Sarayı ve çev-
resini betimlemişlerdir (Özkan, 2007). Sanatçının sanatını etkileyen etmenler ile ilgili 
olarak araştırma kapsamında yapılan görüşmelerde şu noktalar dikkati çekmektedir: 

“Ahmet Bey bir eseri yapacağı zaman, aslı neyse aynı onu yapar. Ahmet Bey mesela 
Kütahya’nın rölevesini çıkarmış bir insan; bütün sokakların ve tarihi evlerin resimle-
rini yaptı. Onları yaparken o eve ait o gün için ne varsa onun aynısını yapıyor. Bir tek 
taş dahi ilave etmez ve eksik de yapmaz. Hepsini tam olarak yapmaya uğraşır. Ahmet 
Bey eski ressam olduğu için perspektife gayet düşkündür. Milimetreyi dahi gözünden 
ayırt edebilen bir sanatkârdır. Sunum aşamasında halk kendi kararını verir. Bu benim 
eserimdir, şöyle güzel oldu diye bir şey yok. Ahmet Beyin iki yüz küsur eserini, evinin 
salonunda bulunan atölyesinde devamlı asılı duruyordu. Onları gelenler kendi seyreder 
kendisi takdir ederdi. Ahmet Bey ben bunu yaptım, şöyle iyi diye kendini met etmiş bir 
insan değildir.” (Subaşı, 2009).
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Resim 6. Ahmet Yakupoğlu ve Hayrettin Subaşı 

Resim 7. İş Bankası 1995 Yılı Minyatür Yarışması 1.lik Ödülü Alan “Evim” 

Adlı Minyatür Çalışması.
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SONUÇ
Sanatçının hayatı ile ilgili araştırmalarda sanatçının geleneksel aile hayatından biraz 
uzak olduğu ancak manevi bir kız edindiği görülmektedir. Sanatçı tüm sanatsal üretim-
lerini Dumlupınar Üniversitesi’ne bağışlayarak, belki de bir anlamda sanata adanmış 
bir yaşam sürmüştür. Sanatçının gençlik ve yüksek öğrenim yıllarında da Feyhaman 
Duran’ın izinden gittiği görülmektedir. Son yıllarında da bu eğilimini korumuş, usta-
çırak ilişkisi içerisinde sürekli olarak ustasının yolundan gitmiştir.

Sanatçının ilgilendiği sanat dalları incelendiğinde, ressam kişiliğinin yanında neyzen 
kişiliği ve minyatür sanatçısı olma özelliği de bulunmaktadır. Bu açıdan sanatçı gerek 
resim, gerekse müzik ile ilgilenen çok yönlü bir sanatçıdır. Sanatçının sanat anlayışını 
pek çok unsur etkilemiştir. Bunlardan en belirgini Çallı Grubu ve 1914 kuşağı sanat-
çılarıdır. Ancak sanatçı bunun üzerine ilave olarak müzisyen ve tasavvufçu kişiliğini 
de resimlerine konu ederek, minyatürden Levni’nin tarihsel belgelendirme misyonunu, 
tasavvuftan ise eserlerindeki naifliği işlemiştir. Sanatçının seçtiği mekânlar incelendi-
ğinde de sanatının belli bir misyon üstlendiği, bu misyonun ise tarihi geleceğe aktarma 
kaygısı olduğu söylenebilir.

Sanatçı, esinlendiği Çallı Grubu gibi, bir dönemin minyatür anlayışını modern resim 
anlayışına dönüştürecek bir misyon ile klasik resmi Türk Resim Sanatı’na kazandır-
makla kalmamış, aynı zamanda o, modern resmin ilk temsilcilerinden biri de olmuştur 
denilebilir.

ÖNERİLER
Yapılan bu araştırma göstermektedir ki gerek cumhuriyet öncesi, gerekse cumhuriyet 
sonrası pek çok değer, henüz gün ışığına çıkmamış birer değer olarak zamanlarının gel-
mesini beklemektedir. Bu ve bunun gibi araştırmalar sayesinde dünya sanat tarihinde 
sadece batılı sanatçıların olmadığı, aynı zamanda Türk Resim Sanatçısının da dünya 
sanat tarihinde yer edinebileceğini göstermektedir. Bu nedenle bu ve benzeri çalışma-
ların yapılması önerilmektedir. Ayrıca Ahmet Yakupoğlu’nun hayatına, sanat anlayışına
ve sanat yaşamındaki çok yönlülüğüne, Türk Resim Sanatı tarihi içerisinde yer verilme-
sinin Türk izlenimcileri arasında değerlendirilmesinin önemli bir boşluğu dolduracağı 
söylenebilir.
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AHMET YAKUPOĞLU’NUN ESERLERİ’NDE KÜTAHYA

Arş. Gör. Sercan KEHRİBAR
Yrd. Doç. Levent MERCİN

ÖZET
Bu araştırmada, Ahmet Yakupoğlu’nun eserlerinde betimlediği Kütahya’nın sokakları, 
çeşmeleri, manzaraları ile günümüzdeki çekilen fotoğraflarından yola çıkarak incelen-
mesi ve yorumlanması amaçlanmıştır.

Bu araştırmada genel tarama modeli ile nitel yöntemlerden gözlem ve fotoğraf çekim-
lerinden yararlanılmıştır.

Elde edilen bulgular yorumlanmış ve önerilerde bulunulmuştur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Yakupoğlu, Resimde Mekan, Üslup, Resimde Belgecilik.

GİRİŞ
Problem Durumu
Sanat eserleri, bazen yapıldığı dönemi, sanatçısının kendi algısı ve vurgulamak istediği 
bilgi objelerini de içine yerleştirerek yansıttığı bir belge olurken, bazen görülenin oldu-
ğu gibi yansıtıldığı bir çalışmaya da dönüşmektedir. Her iki yaklaşımda da önemsenmesi 
gereken şey, bu eserlerin tarihe birer kayıt olarak geçmeleridir.

Bu eserlerin ortaya konulması ve paylaşılması o sanatçının yaşadığı kentin (Örneğin 
Almanya, Nürnberg, Albrecht Dürer) kimliğinin oluşmasına sağladığı katkılar yanında 
o ülkenin sanat mirasına değer katmakta ve daha sonra bu eserlerin paylaşımı arttıkça
dünya sanat mirası içerisinde de kendisine yer bulmaktadır.

Ahmet Yakupoğlu, bulunduğu şehrin sokaklarını, çeşmelerini, yapılarını, manzaraları-
nı betimleyerek, aslında birer belge niteliği taşıyacak eserler ortaya koymuştur. Hem 
bu eserlerin nasıl birer belge olabildiğini göstermek, hem de onun yaptığı eserlerdeki 
mekânlar ile günümüzdeki o mekânları fotoğraflayarak karşılaştırmak ve yorumlamak 
bu araştırmanın amacını oluşturmuştur.
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Araştırmanın Önemi
Bu araştırma, Ahmet Yakupoğlu’nun eserlerindeki üslup anlayışını göstermesi, onun 
belgeleyici bir yönünün olduğunu yansıtması ve eserleri ile eserlerindeki karelerin 
görüntülerinin günümüzde çekilmiş fotoğraflarının incelenmesinin sonuçlarını ortaya 
koyması bakımlarından önemlidir.

Araştırmanın Amacı
Bu araştırmada, Ahmet Yakupoğlu’nun eserlerinde betimlediği Kütahya’nın sokakları, 
çeşmeleri, manzaraları ile günümüzdeki çekilen fotoğraflarından yola çıkarak incelen-
mesi ve yorumlanması amaçlanmıştır.

Araştırmanın Yöntemi
Bu araştırmada genel tarama modeli ile nitel yöntemlerden gözlem ve fotoğraf çekim-
lerinden yararlanılmıştır.

Araştırmanın Sınırlılıkları
Araştırma, Ahmet Yakupoğlu’nun eserlerinden 23 tanesinin yapıldığı mekanların ka-
relerinin günümüzdeki hallerinin fotoğraflarının çekilmesi ve incelenmesi ile sınırlıdır.

BULGULAR VE YORUM
Ahmet Yakupoğlu’nun Eserleri ve Eserlerinin Konu Edildiği Mekânların Fotoğrafla-
rının İncelenmesi 
Ahmet Yakupoğlu’nun eserleri, yapıldığı dönemin kent, doğa, sosyal yaşam, mekân ve 
yapılarını betimlemesi, dönemin özelliklerini yansıtması açısından birer tarihi belge 
niteliği taşırlar. Ayrıca Ahmet Yakupoğlu’nun yaptığı doğa resimlerinde özellikle Lale 
Devri Minyatür Sanatçısı Levni’nin etkilerinin görüldüğü söylenebilir. Sanatçının 
resmettiği Kütahya sokaklarının günümüz hali ve sanatçı fırçasından tuvale yansıyan 
hali incelendiğinde de bu durum açıkça görülmektedir.

Araştırmada kullanılan mekânların, öncelikle fotoğraf çekimleri için uygunluğu değer-
lendirilmiş, çekimler için en uygun ışık ve aydınlatma koşulları için gerekli olan ma-
teryaller ve saat belirlenmiştir. Çekimler sırasında temel olarak sanatçının Kütahya’da 
yaşadığı mekânların yanı sıra, Ahmet Yakupoğlu tarafından yayımlanan Rengârenk Kü-
tahya eserinde bulunan mekânların fotoğraflarla belgelenmesi sağlanmıştır. Fotoğrafla 
belgelenen bu mekânlar, eserde bulunan sanatçıya ait resimlerle mukayese edilerek, 
incelenmesi sağlanmış ve yorumlanmıştır.

Hisara ait bu resimde görülen detaylar ile hisarın günümüzde çekilmiş fotoğrafı ara-
sındaki farklılıklar, geçen zaman içerisindeki artan bina sayısı ve kale surlarının zaman 
içerisinde kaybolmasıdır. Öte yandan resmin geneli incelendiğinde sanatçının tuvalinin 
tarihi bir belge niteliği taşıdığı görülmektedir. Gerçekçi bir üslupla ele alınmış olan re-
sim, hisarın görüntüsünü gelecek nesile taşımaktadır.

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo

Resim 1. Hisardan Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

Fotoğraf Çekimi 2010
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Resim 4. Hisardan Bir Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 3. Paşam Sultan Aralığından Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo

Resim 2. Eski Adliye Binasından Bir Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

Fotoğraf Çekimi 2010

Kütahya’nın simgelerinden ve Eski Hükümet Konağı olarak bilinen Osmanlı İmpara-
torluğunun son dö nemi yapılarından Hükümet Konağı Sanatçının tuvalinde ölümsüz-
leşmiştir. Resmin yapıldığı dönemde etraftaki bitki örtüsünün daha seyrek olduğu için 
binanın görünümü daha belirgindir. Yakupoğlu bu çalışmasında da yansıtmacı özelliğini 
göstermiştir.

Paşam Sultan Aralığının konu edildiği bu resimde sanatçı, dönemin mimari yapısını 
resmetmiştir. 2010 yılında çekilen fotoğrafta mahalle yokuşunun görünümü eski halini 
korumaktadır. Yerlerdeki parke taşları ve kapının restorasyonu dışında mekân olduğu 
gibi durmaktadır.
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Resim 6. Kurşunlu Önünden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Hisardan Kütahya manzarasının resmedildiği bu eserde sanatçı, geniş bir bakış açısı 
ile Kütahya’yı tarihe taşımıştır. Eserde hisar surlarının tam olarak eskimediğini, ovaya 
doğru yapılaşmanın henüz başlamadığı, daha yeliş bir Kütahya görülmektedir. Bu resim 
eski Kütahya’nın ne kadar yeşil ve doğal olduğunu göstermektedir.

Ahi Erbasan yokuşunda bulunan Koca Kaya olarak bilinen mevkiden yapılan bu resim, 
Ulu Cami ve çevresini konu almıştır. Sanatçı gerçekçi bir üslupla tüm detaylarını ince-
den inceye işleyerek, hem Çallı grubu resminin özelliklerini yansıtmakta, hem de Levni 
gibi tarihi bir misyonu üstlenmektedir.

Kurşunlu önünden yapılan bu çalışma günümüzde Kütahya Konağı olarak bilinen Hacı 
Mehmet Özbilen’e ait konağın önündeki caddedir. Bu resimde sanatçı, tüm detayları 
ince ince işlemiştir. Mahallenin günümüzdeki durumu da resimde betimlendiği gibidir. 
Bunun temel nedeni, resmedilen yerin kültürel varlık değeri niteliğine alınmasıdır.

Resim 5. Ahi Erbasan Yokuşundan Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010
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Resim 8. Sultanbağı Tepelerinden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 9. Ahırardı Mahallesindeki Tüfekçi Çıkmazından Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı 

Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 7. Hisar Yolundan Bir Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Hisara çıkarken, doğu sırtlarından resmedilmiş olan bu eserde de, yine şehrin tarihi do-
kusu ve birbirine girmiş evleri dikkati çekmektedir. Kıyaslamada dikkati çeken nokta ise 
çığ gibi büyüyen kentleşmenin etkisi olan evlerdir. Resmin yapıldığı döneme kıyasla ev-
lerin sayısı bir hayli artmış Ulu Cami’nin görünüşü bile neredeyse kapanmak üzeredir.

Sultanbağı mahallesinin tepelerinden yapılan resmin yönü Hisar ve Hıdırlık Mescidi’dir. 
Şehirleşmenin yanında yılların değiştirdiği bir nokta ise Hıdırlık mevki’in bozkır bir yer-
ken günümüzde ağaçlık bir yer haline gelmesi ve bunun yanında Sultanbağı mahallesi-
nin ise betonarme binalarla dolarak doğal yapısını kaybetmesini gözler önüne sermesi 
açısından önemli bir çalışmadır.
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Resim 10. Karagöz Ahmet Paşa Türbesinden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 11. Gümüş Eşik Zaviyesinden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 12. Hıdırlık Eteklerinden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Sultanbağı mahallesinin tepelerinden yapılan resmin yönü Hisar ve Hıdırlık Mescidi’dir. 
Şehirleşmenin yanında yılların değiştirdiği bir nokta ise Hıdırlık mevki’in bozkır bir yer-
ken günümüzde ağaçlık bir yer haline gelmesi ve bunun yanında Sultanbağı mahallesi-
nin ise betonarme binalarla dolarak doğal yapısını kaybetmesini gözler önüne sermesi 
açısından önemli bir çalışmadır.

Maltepe Lisesinin üzerinde bulunan Karagöz Ahmet Paşa Türbesi’nin resmedildiği bu 
eserde Yakupoğlu, bir anlamda tarihe karşı az da olsa vefasızlığımızı bize göstermekte-
dir. Eserin resmedildiği dönemde bakımsız olan bu tarihi yapı tamir edilmiştir. Ama son 
zamanlarda bu mevkiinin Kütahya Belediyesi Park ve Bahçeler Müdürlüğü açık hava 
deposu olarak kullanılması üzücü bir durum yaratmaktadır.

Atatürk Lisesi’ne çıkan Gümüş Eşik yolunda bulunan Gümüş Eşik Zaviyesi’nin resme-
dildiği çalışma da dikkati çeken ilk konu türbenin bakımsızlığının giderilmiş olmasıdır. 
Sanatçının eserlerini ürettiği dönemlerde yeni savaştan çıkmış fakir bir halkın zaman-
la zenginleşmesini de göstermesi açısından bu iki resim tarihi bir belge niteliğindedir. 
Zaviyenin restorasyon çalışmalarında bu tablonun kaynak alınması da Yakupoğlu’nun 
Kütahya’ya yapmış olduğu bu büyük hizmeti göstermektedir.
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Resim 13. Kelerle Mahallesinden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 14. Rıfat Efendi Konağından Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 15. Kara Hakkı Bey Sokağından Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Hıdırlık eteklerinden İkikuyular mevkiinin resmedildiği bu eserde sanatçı, güneşli güzel 
bir günün izlenim keyfini izleyiciye yansıtmaktadır. Eserle resim karşılaştırıldığında ilk 
dikkati çeken şey nizami ve daha düzgün olan yollardır. Bunun dışında çevrenin bitki 
örtüsü çok fazla değişiklik göstermezken, evlerin sayısındaki muazzam artış, şehrin 
nüfusunun kat kat arttığına işarettir. Sanatçının eserde seçtiği manzara kesitindeki 
uzun ve kısa ağaç arasındaki görsel hiyerarşi oldukça ilginç ve muazzam bir görünüm 
oluşturmaktadır.

Özbek mahallesine çıkarken sağ tarafta bulunan Kelerle Mahallesinden yapılan bir ça-
lıma. Birkaç evin yıkılıp yerine betonarme evlerin alması dışında sokak günümüzde 
yapısını korumaktadır.

Mecidiye Mahallesine bulunan Telsiz sokaktaki Rıfat Efendi Konağı resminde, evin ge-
çen zaman içerisinde ne kadar yorgun düştüğü görülmektedir.
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Resim 16. Hamidiye Mahallesindeki Çeşmeden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 17. Küpecik Camisinden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Mecidiye mahallesinde bulunan Kara Hakkı Bey Sokağı değişen yeni yüzü ile Kütahya 
caddeleri eskinin izlerini taşırken, zamanın getirdiği yorgunluk ve teknolojinin biraz 
ivedi gelmesi bu tarihi dokuyu bozarken, değişim hala devam etmektedir. Ancak geç-
mişle olan bağları göstermesi açısından eser önemli bir tarihi misyonu üstlenmiştir. 
Aynı durum aşağıdaki verilen resimde de kendisini göstermektedir.

Hamidiye mahallesinde bulunan bu çeşme günümüze neredeyse hiç bozulmadan gel-
miştir. Değişen tek şey ise yine teknoloji ile birlikte çeşmeye takılan musluk kendisini 
göstermektedir.

Müderris Caddesi sol tarafta Küpecik Cami kendini göstermektedir. Diğer resimlerde 
olduğu gibi elektrik direkleri ve düzensiz park edilmiş araçlar tarihi dokunun görünü-
şünü bozmaktadır.
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Resim 18. Elif Konağı’ndan Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 19. Elifler Konağı’ndan Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Taşköprü mahallesinde bulunan Elifler Konağı olarak bilinen bu ev içinde aynı akıbet bu 
evi de beklese de, yine bu ev de sanatçının fırçası sayesinde geleceğe kendisini taşıya-
bilecektir. Evin yan tarafındaki diğer evlerin günümüzde kalmadığını, sadece resimdeki 
evin var olduğunu görmekteyiz. Bu durum sanatçının belki de evin akıbetini bilerek evi 
eserine konu ettiğini düşünmemizi sağlıyor.

Taşköprü caddesinin resmedildiği bu çalışma dönemin yaşantı tarzını en güzel şekilde 
yansıtan bu eserinde Yakupoğlu, gerek kullandığı renkler, gerekse konu edindiği man-
zara kesiti ile adeta minyatür meclislerinden birisini tuvaline taşımıştır. Eserin konu 
edindiği manzara kesitinin günümüz fotoğrafında da ilginç bir şekilde yolun sonundaki 
ev aynı renkte, fakat yeniden inşa edilmiştir. Bu durum evin doğru bir şekilde restore 
edildiğini göstermektedir.
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Resim 20. Yeşil Camiden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Resim 21. Yeşil Camiden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Sanatçının bu eseri ve takip eden eserinde yeşil caminin iki farklı açıdan resmedildi-
ğini görüyoruz. Sanatçının eserlerinde ortak nokta aynı yerin farklı bakış açıları ile 
resmedilmiş olmasıdır. Resimlerdeki detaylar, dönemin olanakları düşünüldüğünde bir 
sanatçının aynı manzara kesitini farklı açılardan resmetmesi oldukça zor görünse de, 
bu durum sanatçının tarihi bir misyon üstlendiğini göstermektedir.

Yeşil Caminin ön taraftan görünüşünü konu alan bu resim sanatçının perspektife olan 
özenini göstermektedir.
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Resim 23. Karadonlu Aralığından Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010

Bu resminde Şeyh Salih Efendi Türbesi, Tekkesi konu edinilmiştir. Arkasında ise Molla 
Bey Camii görülmektedir. Bu sokağın geçmişten günümüze aynı kalmasının nedeni ise 
inançsal açıdan önemli yapıların bu sokağı oluşturması olabilir.

Karadonlu Aralığı’nda bulunan bu ev, diğer evlerden biraz şanslı olarak Eski Beledi-
ye Başkanlarından Abdurrahman Karaa tarafından kamulaştırılarak restore ettirilmiş 
ve günümüze kadar bu şekilde gelebilmiştir. Resimdekinden farklı olarak evin pence-
re panjurları, genel olarak rengi ve çatısının şekli değiştirilmiştir. Bu ev her ne kadar 
restore edilmiş olsa da evin orijinal halinin korunamamış olması, sanatçının tarihi bir 
misyonu yerine getirdiğini göstermektedir.

SONUÇ
Yapılan bu araştırmada elde edilen bulgular göstermektedir ki, hakkında yeterince 
kaynak olmamasına karşın Yakupoğlu, Çallı grubunun tüm özelliklerini beraberinde 
taşıyan bir sanatsal üsluba sahip iken, aynı zamanda sanatçı, ilgili olduğu minyatür 
resminin önemli isimlerinden Levni’nin de misyonunu üstlenmiştir denilebilir. Sanat-
çının eserlerinin gerçek mekânlarla mukayesesinde de özellikle tarihi dokunun en ince 
detaylarının dahi işlenmesi, onun eserlerinin tarihi belgeleyici bir özelliğe sahip oldu-
ğunu göstermektedir.

Sanatçının Kütahya içerisindeki eserlerine konu olarak seçtiği mekanlar arasında Sa-
ray Mahallesi, Yeni Mahalle ve eski cami ve türbeler gibi günümüzde hala tarihi anıt 
niteliğini taşıyan ve eski Kütahya’yı yansıtan mekânlar olduğu saptanmıştır. Sanatçının 
hisardan resmettiği Kütahya manzaraları da adeta ilin tarihi yapısını ileriki dönemlere 
taşınması rolünü üstlenmiş gibidir. Bunun bir diğer göstergesi olarak aynı manzara 
kesitinin farklı açılarla resmedilmesinden de görmekteyiz (örn. Bkz Yeşil Cami resim-
leri). Genellikle peyzaj alanında verilen resimlerde doğa ve manzara resimleri konu 
edinilirken, sanatçının çağdaşları olan Hüseyin Avni, Hikmet Onat ya da İbrahim Çallı 
gibi belli bir misyon yüklenen sanatçıların eserlerinde, tarih görsel olarak anlatılmıştır. 
Yakupoğlu’nun yaptığı resimler günümüzde her ne kadar doğanın birebir kopyası olan 

Resim 22. Şeyh Salih Efendi Türbesi’nden Görünüm ve Ahmet Yakupoğlu’nun Mekânı Betimleyici Eseri

A.Yakupoğlu Yağlı Boya Tablo Fotoğraf Çekimi 2010
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resimler gibi görülse de, birebir resim, sanatçının döneminde oldukça yeni bir üslup 
olup, Türk Resim Tarihi’nin minyatür resminden modern resme geçişinin adeta öncüsü
gibidir. Sanatçı, Çallı grubunun yüklendiği misyonu, özellikle kendi dönemi olan 
1960’larda yaşatmaya çalıştığı söylenebilir.

Minyatür resminde ya da daha genel ifade ile sanatçının döneminde resim anlayışı daha 
çok bir meclisin ya da bir olayın resmedilmesi şeklinde görülürken, belki de sanatçının 
resimlerinde tarihi iletme gibi bir misyonu taşıması bu düşüncenin ürünü olarak görü-
lebilir. Ancak sanatçının ileriki dönemlerde de bu tarz resme devam etmesi ve soyut 
resimden uzak durması, bu düşüncenin ötesinde, sanatçının tarihi dokuyu aktarmayı 
temel misyon edindiğini göstermektedir.

Araştırmanın sonuçlarından bir diğeri ise sanatçının resimlerini birden çok üreterek, 
bir anlamda sanatsal üretimin karşısında durmasıdır. Bunun temel nedeni ise sanat-
çının genç ressamlara destek olması, sanatçının manevi kızından edindiğimiz bilgilere 
göre, Feyhaman Duran’a verdiği sözden dolayı resimlerinin orijinallerini satmak iste-
meyişidir. Kütahya’da özellikle resim sanatının ilerlemesi için her türlü çabayı gösteren 
Yakupoğlu, kurduğu vakıf yolu ile pek çok genç sanatçıya destek olmuştur. Eserlerinin 
birden fazla üretilmesi ve bu eserlerin satılmasının temel nedeni kurulan bu vakfa 
destek olmaktır. Sanatçının bütün mal varlığını Dumlupınar Üniversitesine bağışlama-
sının nedenlerinden birisi olarak bu gösterilebilir. Bir diğer neden olarak ise üstadı 
Feyhaman Duran’ın bütün mal varlığını İstanbul Üniversitesine bağışlaması, sanatçı 
Yakupoğlu’nun da ustasından feyz alarak bu tarz bir girişimde bulunmuş olmasıdır.

ÖNERİLER
Bu araştırmada A. Yakupoğlu’nun 23 eseri irdelenmiş ve günümüz fotoğraflarıyla 
karşılaştırılmıştır. Dolayısı ile sanatçının diğer eserleri de başka bir araştırma konusu 
olabilir.
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RESSAM AHMET YAKUPOĞLU’NUN 
MİNYATÜRLERİNDE FİGÜR ve MEKAN İLİŞKİSİ

Yrd. Doç. Mahmut AYHAN
Dumlupınar Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Öğretim Üyesi

ÖZET
Bu çalışmada daha çok manzara resimleriyle tanınan Ressam Ahmet YAKUPOĞLU’nun 
çok yönlü sanatçı kişiliği, bir örnek olarak minyatür tarzındaki eserleriyle vurgulanmak 
istenmiştir.

Çalışmada “Minyatürlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri” adlı kitabındaki minyatürler ele 
alınmış ve 18. Yüzyıl nakkaşlarından Levni’nin minyatürleriyle karşılaştırılarak figür ve 
mekan ilişkileri üzerinde durulmuştur.

İnceleme sırasında manzara ressamlığının minyatürleri üzerinde etkili olduğu ve Levni 
ile üsluplaşan derinlik ifadesinin Ahmet YAKUPOĞLU’nun minyatürlerinde de yer aldı-
ğı bulgularına rastlanmıştır.

Anahtar Kelimeler: Yakupoğlu, minyatür, figür, mekan.

GİRİŞ
Resme meraklı yanını okul yıllarında ortaya koyan Ahmet Yakupoğlu, o yıllarda tezhip-
liminyatürlü el yazması kitapların bulunduğu Vahit Paşa Kütüphanesinin müdavimle-
rindendir. Devlet Güzel Sanatlar Akademisini öğrenmiştir ama İstanbul’a gidip öğrenci 
olmak kolay değildir. Bir araştırma için Vahit Paşa Kütüphanesine gelen Prof. Dr. A. Sü-
heyl Ünver ile tanışır. Kendi ifadesiyle; “Süheyl Hoca elimizden tutarak getirdiler… Fey-
haman Atölyesine yerleştirdiler… Bütün masraflarımızı deruhte ederek, ender görülür 
bir alaka ve muhabbetle, bu işin bir neticeye ulaşmasını temin ettiler…”(Göksoy, 1998). 
Feyhaman Duran bu alakadan o kadar etkilenir ve memnun olur ki, A. Süheyl Ünver’in 
bir portre tablosunu yapar ve Ahmet Yakupoğlu ile birlikte bu portreyi A. Süheyl 
Ünver’e teslim ederler. Çok duygusal bir tören olur. Feyhaman Duran bir ara Ahmet 
Yakupoğluna hitaben: “Ne yapmak istiyorsun? Renk mi, şekil mi? Her şeyin en alası, en 
mükemmeli tabiattadır. Allah’ın yarattığı güzelliklerin üzerinde bir güzel-lik tasavvur 
edebiliyor musun?” der (Göksoy, 1998).

Kütahya’ya dönüşünde şehrin içini ve civarını sokak sokak, eski mimari yapıları, çeş-
meleri, mesire yerlerini, kırlardaki su yalaklarını bizzat yerinde resmeder. Bununla da 
kalmaz. Neyzen Halil Dikmen Neyzen Nurullah Kılıç Bey ve Süleyman Ergüner’den 
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aldığı musiki derslerinin (Göksoy, 1998) hakkını vererek “Çini Beldesi” olarak tanınan 
Kütahya’ya “Neyzenler Beldesi” ( Göksoy, 1998) sıfatını da kazandıracak çalışmalar yapar.

1960’lı yıllara gelindiğinde Süheyl Ünver Hocanın etkisiyle minyatürlerle meşgul olma-
ya başlar ve “Nasreddin Hoca Defteri” diye adlandırdığı ilk denemesini yapar. Konya 
Büyükşehir Belediyesi bu defteri “Minyatürlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri” adıyla 
1999 yılında kitap olarak yayınlar. Ahmet YakupoğluT.C.Kültür Bakanlığından da min-
yatür dalında bir ödüle sahiptir.

Bu çalışmada “Minyatürlerle Nasreddin Hoca Hikayeleri” adlı kitaptaki minyatürleri 18. 
yüzyılda eser vermiş olan Levni’nin “Surname” (Atıl, 1999) adlı eserinden bazı minya-
türlerle karşılaştırılarak “Figür ve Mekan İlişkisi” incelenmiştir.

MİNYATÜRLERDE FİGÜR ve MEKAN
Minyatür adının “minia/minium” denilen kurşun oksitten yapılmış bir kalemle Latin 
el yazması kitaplarında giriş paragrafının ilk harfinin büyük ve süslü yapılmasından 
geldiğine dair açıklamalar bilinmektedir (http://www.hakkinda-bilgi-nedir.com/). Türk 
el yazması kitaplarındaki resimli görseller de buna izafeten “minyatür” olarak nitelen-
dirilmişlerdir (Yenibilgiler.Com). Yakın zamanlara kadar yazma kitaplardaki bu görseller 
resim tarihi içersinde Türk Resmi hakkında fikir beyan etmek için kaynak olarakkul-
lanılmaktaydı. Ancak günümüzde Grafik Sanatların kitap tasarımlarına yönelmesi ile 

“Sayfa Tasarımı” konusu önem kazanmış ve minyatürlerin sayfa tasarımı içinde yer alan 
bilginin anlaşılmasını ve ilgiyi artırmak için yapılmış görseller olduğu görüşü ağırlık 
kazanmıştır. Bu görsellerin devirlere ve sanatçılarına göre üslup kazandığı da bir ger-

çektir. Kendine has özellikleri olan bu görselleri, yağlı boya ile yapılmış resimlerdeki 
figür-mekan, ışık-gölge, derinlik, yüzey açısından yan yana getirerek değerlendirmek 
yapılış amaçları açısından doğru olmamakla birlikte, teknik bilgileri ifade etmek bakı-
mından bir kolaylık sağlamaktadır. Bu bakımdan aslında bir yağlı boya resmi ustası olan 
Ahmet Yakupoğlu’nun minyatürlerindeki figür ve mekan ilişkisi bu teknik kavramlar-
la açıklanırken, geleneksel üsluplarla olan bağlantılarının da Levni’nin minyatürleriyle 
karşılaştırılarak ortaya konulmasının doğru olacağı düşünülmüştür.

YAKUPĞLU’NUN MİNYATÜRLERİNDE FİGÜR ve MEKAN İLİŞKİSİ
Sarhoş Kadı Hikayesindeki Minyatür
Bu minyatürde mekanın tasviri en önde olayı belgelendiren nesnelerin yerleştirilmesi 
ile başlamaktadır. Bunlar bir yaygı, meyve tabağı kavuk, viniş, şarap sürahisi ve maş-
rapa kadehten oluşmaktadır. Bağ yerini temsil eden otlar, çiçekler, gül ağacı kümesi ve 
taşların yer aldığı bir zemin görülmektedir. Kadı iki kat yastığa sol dirseğinden destek 
alarak ve ayaklarını uzatarak yaslanmış durumda iken, arkada taşlık bir alanda Hoca 
Nasreddin ile Muhzır ayakta ve durumu anlamaya çalışırken resmedilmiştir. Resmin 
çerçevesi dışındaki sağ boşluk alanda süslemeler yer almaktadır. Gül ağacının dalları 
da çerçeve dışında yükselmektedir.

Bu minyatürde görülen mekan düzenlenmesi ve nesnelerin yerleştirilmesindeki hiye-
rarşi, bize bir ön plan-arka plan ile zemin ilişkisi olduğu ve derinlik hissi verilmek is-
tendiğini düşündürüyor. Ancak nesnelerin ve insan figürlerinin yere düşen gölgelerinin 
olmaması günün hangi saatinde olduğumuz bilgisini vermiyor. Bunun yanında figürler-
de çizgilerle sağlanmış bir hacimsellik göze çarpıyor. Özellikle Hoca Nasreddin’in işaret 
parmağını uzatarak dirsekten içeriye doğru bükülmüş olan sağ kolundaki giysi kıvrım-
ları tam bir gerçeklikte hacimlendirilerek gösterilmiş. Gül ağacı kümesinin yükselen 
yapraklı dalları, resmi çerçeveleyen çizginin dışına taşarak derinlik etkisini kuvvetlen-
dirirken, okuyucuyu olayın geçtiği ana ve mekana götürür bir his veriyor.

18. yüzyıl kitaplarında ve levhalarında yer alan minyatürleriyle çağa damgasını vuran
nakkaş Levni’nin eserlerine de bakıldığında önce mekanın tasvir edildiği, sonra da figür 
ve nesnelerin yerleştirildiği görülür. Hiyerarşik yerleştirme düzeni mekandaki derin-
liği hissettirirken, figürlerdeki hareketlilik olay anını yaşatan bir etki meydana getirir. 
Bu, minyatür sanatçılarının okuyucuyu etkilemek ve ilgiyi artırmak üzere geliştirdikleri 
özel bir tarz olarak nitelenebilir. Levni de yere düşen gölgelere yer vermez. Ama figür 
ve nesnelerde çizgisel hacimlendirme yapmıştır. Figürlerdeki bakış, duruş ve yürüyüş 
yönleri onları o anı yaşayan canlılar ve olayın şahitleri kimliğine büründürür. Bu durum 
okuyucunun zihnini harekete geçirmekte ve hayal gücünü canlandırmaktadır. Okuyu-
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cuyu etkilemek için yapıldığı düşünülen bu ifade biçiminin, biriktirilmiş bir tasarım ve 
düşünce geleneğinin varlığını belirtmesi bakımından önemli görülmesi gerekir.

Herkesi Memnun Edemezsin Minyatürü
Bu minyatürde iki yanı taşlı, tepeli ve kayalık bir arazide yer alan bir yolun tam döne-
meçteki yeri mekan olarak seçilmiştir. Bu mekanda yolun okuyucu tarafındaki arazi 
görüntüsünün ardından görünen yolda Hoca Nasreddin ve oğlu ileriye doğru yürümek-
tedirler. Merkep ilerde kıvrımı dönmüş ilerlemektedir. Kıvrımın iç tarafındaki tepeciğin 
ardından yüzleri Hoca Nasreddin ve oğluna dönük bir grup insan öne doğru yürürken, 
yolun karşı tarafında bir kayanın ardına gizlenmiş gibi duran kurnaz bir kişi yer almak-
tadır. Arazi; taşları, kayalıkları, tümseklikleri ve bitkileriyle tam bir gerçeklikle tasvir 
edilmiş. Nasreddin Hoca cübbesini toplamış yürüyor. Karşı yönden gelen köylülerden 
öndekinin sırtında bir yükü olduğu fark ediliyor. Merkep semerli ve boş olarak yola 
devam ediyor. Arazi sırtlarına uygun bitkiler resmedilmiş. Resmin çerçevesinin sağ üst 
tarafından dışarı taşar şekilde kayalıklar resmedilmiş. Kayalığın üzerinde bozkır bitki-
leri görünüyor. Sağ çerçeve dışında süslemeler bulunmaktadır.

Figürlerdeki kıyafetler farklı biçim ve renkte, bakışlar Hoca Nasreddin ve oğluna yöne-
lik, fakat yere düşen gölgeleri gösterilmemiş. Arazi şekilleri, figür ve nesneler çizgisel 
olarak boyutlandırılmış, açık ve koyu leke düzenleri kullanılmış. Uygulanan üslup bir 
önceki minyatürde olduğu gibi klasik anlayışa uygun olarak devam ediyor. “Minyatür-
lerle Nasreddin Hoca” adlı kitapta yer alan diğer minyatürlerde de aynı etki ve ifadeleri 
görmek mümkündür (Resim 5 ve 6’daki minyatürlerde olduğu gibi).

Resim 2 Levni; Surname’den bir minyatürResim 1 Yakupoğlu; Sarhoş Kadı Minyatürü.
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Resim 4 Levni; Surname’den.Resim 3 Herkesi Memnun Edemezsin Minyatürü

Resim 6 Levni; Surname’den.Resim 5 A. Yakupoğlu;Boş Mektup Hikayesi
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SONUÇ
Bu incelemelerden de anlaşılmaktadır ki, Ahmet Yakupoğlu, A. Süheyl Ünver’in ken-
disini geleneksel minyatür sanatıyla tanıştırması ve örnek uygulamalar yaptırması ile 
elinden düşürmediğini belirttiği Veled Çelebinin Nasreddin Hoca kitabının etkisiyle ge-
leneksel çizginin içinde kalarak bu minyatürleri yapmıştır. Minyatürlerde geleneksel 
üslupta olduğu gibi mekan ve figür tasvirleri karakteristik özelliklerini korumaktadır. 
Buna karşılık Ahmet Yakupoğlu’nun kendisine has özel ifade biçimi, bir yenilik olarak 
minyatürlerinde yer almakta ve geleneksel tarza katkıda bulunmaktadır. 
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Resim 8 Levni, Surname’denResim 7 A. Yakupoğlu, Bu deve mi ki hikayesi
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AHMET YAKUPOĞLU ve SANAT ANLAYIŞI’NA DAİR 

Mehmet ERDOĞMUŞ

Benim Ahmet YAKUPOĞLU ile olan bağımın temelinde babam Ziya ERDOĞMUŞ’ un 
çocukluk arkadaşı olması yatar. Beraber büyüdüklerinden ötürü sayısız ortak nükteleri 
vardır. Birbirlerinden hep çocuksu gülümsemeyle bahsederler. Ufaklık hatıraları gözle-
rinde canlandığından olsa gerek. Tabi Kütahya küçük şehir, ayrıca Hoca’nın babası ile 
benim dedem de Tavşanlı’da ardı sıra jandarma karakol komutanlığı yapmışlar.

Ben 14-15 yaşlarındayken babam sorgusuz sualsiz kolumdan tuttuğu gibi Ahmet YA-
KUPOĞLU na götürdü. Eskilerin tekke anlayışıyla kendisinin sanatından feyz almak ve 
kâmil insan olabilmek için beni hocamıza teslim etti. Tabi bizim devrimizde baba-oğul 
ilişkileri şimdi ki gibi değil. Bana “sınıfta kalmak pahasına o neyi çalmak öğrenilecek” 
diye iyice de tembih etti. Bu, öyle bir tembihtir ki ne sınıfta kalmaya ne de ney dersle-
rinde gerilemeye müsaadesi vardır. Çok şükür, ikisini de “kurtulunması gereken bir şey”
olarak hiç görmedim. Neyin elime verildiği çocukluğumdan bu güne –yaklaşık 35 se-
nedir- çırpınarak Yakupoğlu’nun maneviyatından bir şeyler kapmaya çalışıyorum. Ama 
öyle bir deryaymış ki yine de her saniyeyi israf edercesine harcamışız. Meğer Ahmet 
YAKUPOĞLU, ecdadımızın miras bıraktığı maneviyatın vücut bulmuş haliymiş. Ne acı 
ki günümüzde çok nadide yetişiyor böyle büyükler.

Ressamlık, kabiliyetleri içinde en çok kullandığı unvanı. Bunun yanında minyatüristlik,
müzehhiplik,neyzenlik,gibi pek çok Türk-İslam sanatı da mevcuttur. El attığı sanatların 
hepsine gönülden bağlandığı için hep en iyilerden olmuştur. Ben bunları hakim olduğu 
sanatlar olarak saydım ama sanatını ibadet olarak icra ettiği için tüm yaşamı bu sanatın 
gölgesindedir. Bir güle su verişindeki incelik bile sükunet içinde adeta zikirdir.

Kütahya’dan İstanbul’a, İstanbul’dan Kütahya’ya
İstanbul’da çok daha rahat bir hayat ve daha hızlı bir yükseliş sağlayabilecekken gelip 
memleketi Kütahya’ya yerleşmiş olması, sanata doymuş İstanbul’un ulaşılmaz yoğun-
luğunu Anadolu’ya dağıtma çabasıdır. Bu , çok büyük bir kendini adamışlıktır, hürmet 
gösterilmesi gereken bir hizmettir.

İstanbul mozaiği, İstanbul’a dışarıdan gelen bir sanat kimliği için eşi benzeri bulunmaz 
fırsatlar silsilesi. İstanbul’un içinden yetişmişlere ise zaten bir vazgeçilmez. Hal böyley-
ken diyebiliriz ki Yakupoğlu İstanbul’un cazibesine “hayır” diyebilmiştir. Kütahya ile İs-
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tanbul arasındaki uçurumları görüp birşeyler yapma isteği duymuş olabilir. Kütahya’ya 
gelip atalarının yaşadığı gibi bir hayatı tercih etmesinin altında elbette çok daha büyük 
sebepler var. Belki tam anlayamıyoruz. Ben kendisinden bu konuda tam bir açıklama 
hiç duymadım. Tümüyle saklanmış bir sır olmalı. Eğer anlattığı birileri varsa, yahut bir 
hocanın öğüdüyse çok özel bir sırdaş olduğu kesin. Bu detay, ayrıca irdelenmesi gere-
ken bir mevzu.

Kütahya’da büyük şehirlerin takım elbiseli büyük insanları gelip önünde diz çökerken 
hemşehrisi ona sadece “Ressam Ahmet” demiştir. Bizlerin kendisine hitabımız “hocam” 
olsa da gıyabında konuşmalarımız “Ahmet Ağabey” olarak geçer. Bunun böyle olmasını 
bizzat istemiştir. Bu derece tevazu sahibi olması pek çok şeyi kolaylaştırmıştır. Küçük 
bir çocuk kapısının önünden geçerken birden içeri girip aklındaki bir suali cevaplandı-
rıp koşarak geri dönebilirdi. “Ressam Ahmet” olması onun ulaşılmaz olmamasını sağ-
ladı. Evine her kademeden insan geldi gitti. Kapısı her daim açık ve davetkâr kaldı. Evi 
sadece barındığı bir çatı değil; atölye, sergi ve konser salonu olarak hizmet altında oldu. 
İnşallah müze olacak Kütahya-Maltepe’deki evi ve bahçesi medreselerin mümkün olan 
en modern halidir.

Geleneksele Sadakati
Ahmet YAKUPOĞLU hayatı boyunca yapılmayan ve çok zor olanı yapmakla meşgul 
oldu. Hiçbir zaman herkesin yaptığı şeyi yapmadı. Yenileri keşfedip çığır açmak peşin-
de hiçbir zaman olmadı. Unutulmuşları kurtarmaya, üzerilerine bir şeyler ekleyerek 
geliştirmeye uğraştı. Sanat anlayışı, radikal yeniliklere karşıdır. Kafa yapısı ve aldığı 
eğitim ancak geleneksel tarzda geliştirmeye müsaade eder. Popüler-Radikal yenilik ile 
geleneksel teknoloji arasındaki incecik farkın ne kadar tehlikeli olduğunun farkında-
dır. Geleneğe sadık kalmak kimi kesimlerce ilerlemenin önüne konulan irticai takozlar 
olduğuna yorumlanır. Peki gelenekselin keşfedilmemiş karanlık dehlizleri öylece durur-
ken sıradışı sentezlemeler yapmak, farklılıklar peşinde olmak karanlık dehlizleri ilelebet 
karanlız dehliz olarak bırakmayacak mıdır?

Kimsenin elinde göremeyeceğiniz ŞAH akordunda eserler meşk ettirmiştir. Dikkatini-
zi çekmek isterim, unutulmaya yüz tutmuş ve üflenmesi bir hayli zor olan eski tekke 
akordu ŞAH ney sadece Kütahya’da üflenmektedir. Neylerimiz klasik formda açılmış ve 
Hocamız’ın dediği gibi günümüzün eserlerine uydurulup formu bozulmuş “arap açkısı” 
değildir. Tamamen klasik formdadır. Yine çalıştığımız eserler klasik beste formunda 
olup en az 100 yıllık eserlerdi ve bizlere hep bu eserleri sevdirdi çalıştırdı.

Kendisi ile bire bir ney çalışması yaparken kendisinden günün eserlerinde çalışsak na-
sıl olur diye sorduğumuzda her seferinde “evlat o senin söylediğin şeyleri herkes yapı-
yor önemli olan yapılmayanı yapmak lazım gelir.” deyip bizlere hep bu minval üzerine 
çalışma yaptırdı. Kendisini her ne kadar ressam olarak bilsek de daha çok mûsıkî ilgili 
çalışmalarımız oldu. Daha çok bunun üzerinde teşrik-i mesaide bulunduk. Resim sana-
tında ne kadar üst noktalar çıktı ise mûsıkîde de en üst noktalarda idi. Bunun için çok 
mücadele etmiş ve çalışmalarını karşılığını almıştır.

Ahmet YAKUPOĞLU her zaman ilklerden olurdu. Bunlardan bir tanesi de rebabı 
mûsıkîmize kazandırmasıdır. Rebabın günümüz şeklini almasını bizzat kendisi sağla-
mıştır. Rebab bugün mûsıkî meşklerinde kullanılıyorsa bunu Ahmet YAKUPOĞLU’ na 
borçludur. Zamanında bununla ilgili bir dergiyi çıkarıp “Ahmet Yakupoğlu’nun rebabı 
musikimize kazandırması” ile ilgili makaleyi bizzat kendisi okuyarak bana göstermişti. 

Rebab ile ilgili bir anımı anlatayım. Rebabın yapım aşamasında sap yapılması gerekti-
ğinde benim torna atölyem olması sebebi ile atölyeme gelir bizzat başında bulunarak 
bana tornada sap yaptırırdı. Sap elin dolaştığı yer yukarıdan aşağı doğru konik bir şe-
kilde iner ve bu açı yaklaşık 1.5 derecedir. Bir gün tornada sap yapıyoruz, ben tezgahı 
ayarladım açıyı da 1.5 derece yaptım sapı işliyoruz fakat öyle bir şey olduki Ahmet Abi 
“oğlum bu acı olmadı biraz daha şöyle olsun” dedi.Ben de “Ahmet abi her zaman 
ayarladığım gibi açıyı ayarladım ama” dedim. Birde baktım ki açıyı 20 dakika eksik ayar-
lamışım. Hemen özür dileyip onu dediği gibi yaptım ve sapı bitirdik. İşte Ahmet abi O 
milimetrik açı farkını görebiliyordu. Gözle görülmesi neredeyse imkansız bir paydır. 
Güya biz bu mesleği çok iyi biliyoruz.
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Erguvan'a Hassasiyeti
Genel anlamda kazandırdıklarından biri de erguvan. “İstanbullu’ya erguvanı biz tanıttık” 
derdi. Boğaziçi’ni Boğaziçi yapan detaylardan biriside erguvan çiçekleridir. Çoğu İstan-
bullu, adını bile bilmezken Ahmet Yakupoğlu Tabloları’nda görüp de farkına varmıştır. 
Halbuki erguvan, Roma Dönemi’nde ekilmeye başlanmış asırlarca özen gösterilmiş-
tir. Ahmet Ağabey gibi öncüler sayesinde tekrar Erguvansız İstanbul düşünülemiyor 
ve artık erguvan şenlikleri düzenleniyor. Burada bir de resimle ilgili küçük bir anısını 
anlatayım. Ahmet ağabey akademinin ders dönemi bittiğinde hocası Feyhaman Beyin 
yazın boş durmak yok bol bol resim yapacak geleceksin emri ile yazın resimleri yapar 
ve akademi dönüşünde yaptığı resimleri sınıfta Feyhaman Hocanın önüne dizer hoca 
resimlere bakarken odaya Ressam Hikmet Onat girer ve bir resimi eline alır ve aynen 
şu cümleyi kullanır.”Vallahi bu resmi ben dahi yapamam”der. Siz düşünün artık sanatını. 
Yaptığı tüm tablolara okuma mesafesinde yaklaştığınızda bile görüntü hiçbir zaman 
flulaşmaz ve en ince detayları görebilirsiniz.Bu özellik pek nadir ressamda vardır.

SONUÇ
olarak bizler onun yanında sadece enstrüman öğrenmedik. Uzaktan görenler için sa-
dece mûsıkî için oradaydık ama biz farkına varmadan daha pek çok şey öğrendik. Ho-
camız mola verdiğimizde bile boş durmamamızı sağladı. Farkına varmamız için yeri 
geldi aklımıza sorular çeldirip akşam öyle gönderdi. Her an takınabildiği nüktedan tavrı, 
bire bin katarak anlattığı masalsı hikayeleri ve kahkahalarla gülünecek anıları sehl-i 
mümtenînin incecik dokunmuş örneklerini oluştururdu. Sayısız kere kendi ağzından 
dinlediklerimiz ezberimize kazınmış halde. Çıkarılması gereken dersler ise bilinçaltı-
mızda. Velhasıl onun yanında insan ahlâkını öğrenme de, elimize aldığımız enstrüman 
da, öğrettiği İslamiyet de, tarih de, edebiyat da, felsefe de yanımıza kâr kaldı. Keşke 
daha layık olabilseydik. Gururla taşıdığımız bayrağını daha yükseklere yüceltebilseydik. 
Bu kadar nasiplenebilmişiz. Buna binlerce şükür. Allah velinimetimiz hocamızın sağlığı-
nı eksiltmesin, gönlünü ferah kılsın, yüzünü her daim güler tutsun inşallah. .
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AHMET YAKUPOĞLU VE MÛSİKÎ

Yrd. Doç. Dr. Mehmet GÖNÜL
G.Ü. Türk Müziği Devlet Konservatuvarı

ÖZET
Ahmet YAKUPOĞLU Kütahya’da doğdu. Kendisi çok ünlü bir resim minyatür rebab ve 
ney san’atçısıdır. Halen Doğduğu şehirde çalışmalarını sürdürmektedir. İstanbul Güzel 
Sanatlar Akademisi’nden mezundur. Ahmet YAKUPOĞLU, ney ile Kütahya’da ve Kütah-
ya dışında pek çok solo konser vermiştir. Benim bu makaleyi yazmaktaki amacım, onun 

“Müzisyen” kimliğini tanıtmaktır. Umarım bu çalışma hayranlarına ulaşır.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Yakupoglu, Ney, Mûsikî, Resim

GİRİŞ
Neyzen Ahmet YAKUPOĞLU (1920- )
Ahmet Yakupoğlu, Kütahya’nın Saray Mahallesi’nde, 1336/1920 yılında dünyaya geldi. 
1927 yılında eğitim hayatı başladı. İlk, orta ve lise tahsilini Kütahya’da tamamladı. Daha 
küçük yaşlarda iken kabiliyeti ile hocalarının dikkatini çekti. Öyleki henüz 7 yaşında 
defterinin yapraklarına yaptığı resimler onun sanatının sergilenmesinin de başlangıcı 
olmuştur. Eğitimi süresince kendi adına mutat sergiler açılmıştır. Elbette ki resim ve 
minyatür üzerine gösterdiği san’at dehası ayrıca layıkıyla işlenecektir. Biz daha ziyade 
mûsikî hayatını esas alacağız.

Üstâdın güzel san’atlara olan fevkalâde kâbiliyeti, çok geçmeden mûsikîde de tezahür 
etmiştir. Bir yandan resim alanında çalışmalarına devam ederken bir yandan da Klasik 
Türk Mûsikîsine olan ilgisi doğrultusunda ud, kanun gibi sazlara ilgi duymaya başladı.
Küçük yaşta olmasına rağmen sesinin güzelliği ile çevresinin ilgisini çekti. Ahmet Ya-
kupoğlu o dönemlere ait bir hatırasını şöyle aktarır:

“... Ben on iki yaşında çıktım minareye. O zamanlar mahalle câmiinin imâmı, seher 
salâsını bana okuturdu. Itrî 1’nin Dikleşhâverân makamındaki salâsı’nı okurdum ben. 
Gençler hep etrafımda idi. Kurban bayramlarında minarenin şerefesini tamamen dol-

1Buhûrizâde Mustafa Itrî Efendi; 1640-1712 yıllarında İstanbul’da yaşadı. Zamanına göre iyi bir öğrenim görmüştür. Ustalarından biri-

nin Hâfız Post olduğuna kesin gözüyle bakılır. Nasrullah Vâkıf Halhalî, Kasımpaşalı Koca Osman Efendi, Derviş Ömer Efendi gibi 17 yy. 

bestecilerinden de yararlandığı sanılmaktadır. Çağının kaynakları, onun Mevlevî olduğunda birleşirler. Mevlevî tekkelerinde okunmak 

üzere bir âyin ile bir na’t bestelemiş olması da, bunun bir kanıtıdır. Söylentilere göre, Yenikapı Mevlevîhânesi'nin o zamanki şeyhi 

Câmî Ahmed Dede'ye (?-1671) intisab etmiş, müzik sevgisiyle Mevlevî olmuştur. Asıl önemi, besteciliğindedir. Eserleri ve çalışmaları ile 

bir çığır açmış, Klasik Türk müziğinin kurucusu olmuştur. Ondan önceki bestecilerde, bir ölçüde de olsa, Orta ve Yakındoğu müzikleri-

nin izleri sezilir. Bu etkiler onda bütünüyle silinmiş, Klâsik Türk mûsikîsi diye adlandırılan, Osmanlı-Türk üslûbu en belirgin çizgileriyle 

ortaya çıkmıştır. (http://www.turkmusikisi.net/bestekarlar/itri.html, 04.10.2001).
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2A. Güner Sayar, A. Süheyl Ünver, Hayatı, Şahsiyeti ve Eserleri, İstanbul 1994, s.285.

dururduk. Kış günü hava soğuk, mangal çıkartırdık minareye. Ben onları iki guruba 
ayırırdım. Ve bir saat boyunca sıra ile Itrî’nin segâh makamındaki bayram tekbirini 
okurduk.”

O zamanlar arkadaşları ile oluşturdukları küçük gruplarla mûsikî toplantıları yaparlar, 
kendilerince çala bildikleri kadar enstrümanları bir araya getirerek icrâya çalışırlardı.

Aynı zamanda bir İstanbul aşığıdır. Küçük yaşlarda başlayan san’at hayatını resmin ya-
nında mûsikî ile süsleyen Ahmet Yakupoğlu, Klasik Mûsikînin de merkezi durumda olan 
İstanbul’a olan özlemini dizginleyemeyerek yola çıkar. Kısa bir süre için bile olsa bu 
muazzam şehri yakından görüp burada kalma çareleri arar ama, gerekli olan maddî ve 
manevî desteği bulamaz. Kütahya’ya dönmek zorunda kalır.

Süheyl Ünver ile Karşılaşması:
Ahmet Yakupoğlu, 1941 yılında Vâhid Paşa Kütüphanesi’nde Ord. Prof. Dr. A. Süheyl 
Ünver ile karşılaşır. Bu karşılaşma gerek kişisel hayatında ve gerekse san’at hayatında 
önemli bir dönüm noktası niteliğindedir2.

Ahmet Yakupoğlu bu önemli hâdiseyi şu şekilde anlatır:

“Süheyl Bey beni burada keşfedip götürdü İstanbul’a...

Süheyl Ünver, 1941 yılında Kütahya’ya Vâhid Paşa Kütüphanesi’nde çalışmak için gel-
mişti. Kütüphânenin o zamanki müdürü benim resimle uğraştığımı söylüyor kendisi-
ne. Ben o zaman kendisine çeşitli defter yapraklarındaki resimlerimi gösterdim. Bana 
bir kitap açtı, “oku ve hissettiklerinin resmini yap” dedi. Yaptım... “Bana bir de kır 
namazgâhı yap” dedi, ağaçlıklar içerisinde... Bizim burada mahalle sakinlerinin kendi 
imkânları ile yaptıkları benzeri yerler vardır. Yanında abdest için çeşmesi olan, hay-
vanların otlatıldığı, bağlandığı dinlenilen yerler... Onu da yaptım. Sonra bana, “ben 
gidinceye kadar buradan ayrılma” dedi. Ben zaten hep yaptığım gibi resimler yap-
maya devam ettim. Bir yandan da kendisi ile sürekli konuşurduk. Benim fikirlerimi 
dinler, plânlarımı sorardı. Kendisine, İstanbul’a Güzel San’atlar Akademisi’ne gitmek 
istediğimi söyleyince pek memnun oldu.”

Bir gün, mahalleli bizim eve uğradı: “haydi iş açıldı kumpanya var.” İş dedikleri Devlet 
Demir Yolları, burada başka iş nerede...

Benim düşüncem çalışcam, para biriktircem de akademiye gitcem...

Ertesi gün birlikte gittik mahalleliyle. O gün akşama kadar sırtımızda taş taşıdık.

Kütüphaneye benim gitmediğim gün Süheyl Ünver’in ziyaretine Kütahya Valisi Hamid 
Oskay Bey gelmiş. Süheyl Bey Valiye:

“Siz burada ne iş yaparsınız?” diye sormuş. “Hikmet-i vücûdunuz nedendir?” Vali sözün 
arkasını beklemiş. Sonra Süheyl Bey;

“Ben burada bir çocuk keşfettim. Böylesi akademide bile yok ve siz buna ödenek yok 
diye sahip çıkmıyorsunuz...”

Vali akşam eve bir memur yolladı. Benim yarın kütüphâneye gitmemi emretmiş.

Ertesi gün Süheyl Bey bana;

“Ben gidinceye kadar buradan ayrılma senin işini Allah yapar...” dedi.

Benim kendisine tamamen teslim olmam böyledir.

Hakîkaten o vali yaz sonunda bana Özel İdâre’den ödenek çıkarttı. İki yüz elli lira gibi 
bir paraydı.

Hoca akademiye haber vermiş benim geleceğimi. İstanbul’a gidip Güzel San’atlar 
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Akademisi’ne kaydoldum. Bana kiminle çalışmak istediğimi sordular. Ben de ya İbra-
him Çallı ya Feyhaman Duran dedim. Onlar dönemin en büyük iki ressamı idi. Hâlâ da 
öyleler.

Zaman içerisinde Kütahya valisi değişmiş. Yeni vali: “Kütahya’nın ressama ihtiyacı 
yok” deyip ödeneği kesti. Süheyl Bey “ben seni bundan sonra bırakmam” dedi ve bana 
45 lira gibi bir ödenek ayarladı. Ben o paranın yarısı ile İstanbul’da çok rahat geçine-
biliyordum. Kendime Fatih Medresesi’nde bir oda buldum.”

Zaman ilerledikçe Süheyl Ünver ile aralarında hoca-öğrenci ilişkisinin ötelerine giden 
bir yakınlık oluşur. Süheyl Ünver kendisine bir gün: “Sen artık bizdensin, Burası senin 
de evin, istediğin zaman gelebilir, kalabilirsin” der.

Ahmet Yakupoğlu’nun zaten içerisinde var olan güzellikler, hocası Süheyl Ünver ile 
birlikte iyice gün ışığına çıkar. Bu birliktelikte san’atkâr kişiliği tasavvufla bütünleşerek 
kendine özgü bir icrâcılık geliştirir ve mûsikî tavrı oluşmaya başlar.

Resim üzerine eğitimi ve çalışmaları devam ederken bir yandan da öteden beri tutuş-
maya hazır bir kor olan mûsikî tutkusunu dâima canlı tutar. İstanbul’da katıldığı mûsikî 
toplantılarını şöyle anlatır:

“O zamanlar İstanbul’da Pazar günleri Borsa Kıraathanesi’nde, yazları da Cağaloğ-
lu’ndaki Çifte Saraylar Bahçesi’nde içkisiz matineler olurdu. Vakit buldukça orada fa-
sıllara devam ederdim ben. Bu fasıllara icrâcı olarak katılan üstâdlar devrin yaşayan 
en önemli san’atkârları idi. Hakkı Derman3, Şerif İçli4, Kadri Şençalar5 gibi dev isimler.” 
Ahmet Yakupoğlu, Kütahya’da iken radyolardan ve plâklardan dinlediği isimleri böyle-
ce canlı dinleme fırsatı bulmuş oluyordu.

Kendisinin bu yönünün de kuvvetli olduğunu gören Süheyl Ünver, bir gün ona; “sen 
ney6 üfle” der...

Yakupoğlu, Kütahya’da iken radyolardan ve plâklardan dinlediği isimleri böylece canlı 
dinleme fırsatı bulmuş oluyordu.

Kendisinin bu yönünün de kuvvetli olduğunu gören Süheyl Ünver, bir gün ona; “sen 
ney üfle” der...

Ney Hocası Nurullah Kılınç ve Ney ile Tanışması:
Daha önce başka enstrümanlarla uğraşan Ahmet Yakupoğlu, hiç beklemediği bir teklif 
alır hocasından. Ve Süheyl Ünver kendisini kitap yazarı olan Sümbülî Tarikatı şeyhi 
Nurullah Kılınç’a7 gönderir. “O’na bir resim yapacaksın” der.

Ahmet Bey bu buluşmayı şöyle anlatır;
“Ben orada çalışırken bir genç geldi. Birlikte 15-20 dakika ney çalıştılar. Nurullah Bey 
Neyzen Hüseyin Fahrettin Dede’nin8 öğrencisidir. Ben orada duyduğum o sesten, 
ney’den etkilendim ve Nûrullah Bey’e bu sazı öğrenmek istediğimi söyledim. Nûrullah 

3Hakkı Derman; 1907 yılında İstanbul Kabataş’ta doğdu. Keman san’atkârıdır. 1928-1931 yılları arasında eski İstanbul Radyosu’nda 

çalıştı. 1938 yılında Ankara Radyosu’nda çalışmaya başlayarak fasıl programları yönetti. 1962 yılında radyo çalışmalarına son verdi. 10 

Aralık 1972 tarihinde İstanbul’da vefat etti. (M. Nazmi Özalp, Türk Mûsikîsi Tarihi II, İstanbul 2000, s.311-312).
4Mehmet Şerif İçli; 20 Aralık 1899 tarihinde Beşiktaş’ta doğdu. Ud san’atkârıdır. 18 yaşında ud çalmaya başladı. 1921 yılında Beşiktaş 

Mûsikî Kulübü’ne girdi. 1924 yılında beste yapmaya başladı. 1938 yılı itibariyle Ankara Radyosu’nda udu ile programlara katıldı. 3 

Şubat 1956 tarihinde İstanbul’da vefat etti. (M. Nazmi Özalp, a.g.e., s.241-244).
5Kadri Şençalar; 1912 yılında İstanbul’da doğdu. San’atkâr bir ailenin ud çalan ferdidir. Zaman zaman Türkiye radyolarında programla-

ra ve fasıllara katıldı. 1930 yılında bestekârlığa başladı. Bazı Arap ve Türk filmlerinin müziklerini hazırladı. Ayrıca eserlerinin arasında 

basılmış bir ud metodu vardır. 13 Ocak 1989 tarihinde İstanbul’da vefat etti. (M. Nazmi Özalp, a.g.e., s.320).
6Esası tatlı suda yetişen bir kamış olup, belirli ölçülerde asgari standartları olan ve Klasik Türk Mûsikîsi ses dizisine göre farklı akord-

larda açılan üflemeli bir enstrümandır. Farklı akordlarda çalınabilmesi için açılmış, 24 ayrı ney vardır.     
7Nurullah Kılınç; 1879 yılında İstanbul’da Merkez Efendi Tekkesi’nde doğdu. Merkez Efendi soyundandır. Mûsikîyi ve ney üflemesini 

Hüseyin Fahrettin Dede’den öğrendi. Çok sayıda öğrenci yetiştirmiştir. (M. Nazmi Özalp, a.g.e., s.339). 
8Hüseyin Fahrettin Dede; 1854 Yılında Beşiktaş Mevlevihânesi’nin “Şeyh Dairesi”nde doğdu. Babasının 1861 yılında ölümü üzerine 

Konya Mevlevihânesi postnişini Sadreddin Çelebi’nin izni ile 8 yaşında tekkeye şeyh oldu. Ney öğrenimini sırası ile Neyzen Salih Dede, 

Neyzen Yusuf Paşa, Kozyatağı Rufâî Tekkesi Şeyhi Abdülhalim Efendi’den tamamladı. Döneminin en güçlü ses ve saz üstadlarındandı. 

1911 yılında vefat etti. (M. Nazmi Özalp, a.g.e., s.43-46).
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Bey beni Neyzen Emin Dede’ye9 götürdü. O, rahatsızdı, yatakta yatıyordu. Öyle olun-
ca, Nurullah Bey bana, “sen ney’ini getir, bakarız” dedi. O günden sonra birkaç ay 
kendi kendime ney üfledim. Zor saz... Ses çıkarmak bir hayli müşkül... Sonra Nurullah 
Bey çağırdı beni, “gel artık ben yaşlanıyorum başlayalım” dedi. Osman Bey’in Sabâ 
Peşrevi ile başladık. Nurullah Bey’in tavrı, tekke tavrı idi. Haliyle bu, beni de etkilemişti. 
Birkaç ay derse devam ettik. Bu arada okulum bitti, Kütahya’ya döndüm.”

Akademi’den önce Kütahya’da arkadaşları ile devam ettikleri toplantılar, Üstâdın mem-
lekete ney öğrenerek dönmesiyle farklı bir boyut kazanır. Tabii ki henüz kendi çabaları 
doğrultusunda bir şeyler icrâ etmeye çalışan bir neyzendir. Ahmet Yakupoğlu, arka-
daşları ile buluşmasını şöyle anlatır; “Ben nısfiye10 ’mi aldım, kimi kanun’unu, kimi ke-
man’ını, kimi de ud’unu. Ney sesini duyunca herkes bir araya geldi.”

Ahmet Yakupoğlu etrafında toplanan bu heyet, Kütahya’da her sene fasıllar şeklinde 
konserler vermeye başladı. Halkevi’nde, fakirler yararına, Veremle Savaş Derneği yara-
rına verilen konserler birbirini izledi. Ahmet Yakupoğlu, o yıl içerisinde 9 kişiden oluşan 
amatör düzeyde bir neyzenler topluluğu oluşturdu. Ayrıca büyük ney’ler den oluşan bir 
grubu daha vardı. Zamanla neylerin akordlarını, “Şah ney” akorduna yükseltti. Yanları-
na rebâb ve tanbur gibi klâsik sazlar ilâve etti. Kütahya ve civarındaki Din Görevlileri’ne 
sâlâ, ezan ve ilâhi gibi dinî mûsikî formlarında dersler vermeye devam etti.

Ahmet Yakupoğlu, Rebâb icrâcıları Sabahattin Volkan ve Edip Seviş ile birlikte, Saba-
hattin Volkan’ın İstanbul Radyosu’nda yaptığı “Rebab’dan Sesler” isimli programına altı 
ay süre ile katıldı.

Kütahya ve civarında temin edebildikleri ney’lerin hemen hepsini, hiç maddî külfetin-
den kaçmaksızın satın aldı. Hatta İstanbul’dan ney fiyatlarını yükselttikleri gerekçesi ile 
Ahmet Yakupoğlu ve arkadaşlarına tenkitler bile geliyordu.

Klâsik eserlerin yanı sıra Türk Mûsikîsinde eşsiz bir yere sahip olan ve bilinen mûsikî 
formlarının en büyüklerinden olan Mevlevî Âyinleri11, Yakupoğlu’nun icrâ etmek istediği 
eserlerdendi. Zamanın zorlukları içerisinde İstanbul’dan Mevlevî Âyinleri istedi. Çok 
zor şartlarda bulunan Bayâtî ve Acem Bûselik makamlarındaki Mevlevî Âyinlerini, top-
luluğu ile birlikte icrâ etti. Ayrıca kendisi Itrî’nin Segâh makâmındaki Mevlevî Âyinini 
de icrâ etti.

Bir Konser Gâyesi İle Konya’ya İlk Gelişi:
Kendisi Konya’ya ilk gelişini ve Konya’da verdiği küçük konseri şöyle anlatır:

“1953 yılında Süheyl Bey’i bir konferans için Konya’ya çağırmışlardı. O sırada benim de 
orada olduğumu duymuşlar. İlk kez gidiyordum Konya’ya. Neyim de yanımda idi. Hz. 
Mevlânâ’yı anma toplantıları yapılıyordu. Süheyl Bey bu toplantılardan birinde konfe-
rans verecekti. Ben o konferans öncesinde, küçük bir konser verecektim. 1953 kışı çok 
yaman geçti o zaman. Ben o gün konsere çıktım. Kendi başıma dört tane segâh peşrevi 
üfledim. O konserden sonra rahatsızlandım. Ciğerlerim su toplamış, zâtürree olmuşum.
Şeb-i Arûs’u göremeden döndüm Konya’dan. O yılın sonunda yılbaşı günü Hoca beni 
İstanbul’daki Vakıf Gurebâ Hastahânesi’ne yatırdı. İki ay yattım hastanede, sonra 
Kütahya’ya döndüm.”

Daha sonra Ahmet Yakupoğlu, askerlik görevini yerine getirmek için Kütahya’dan ay-
rıldı. Askerlik görevi sırasında, nizamiye nöbetlerinde eline geçirdiği bütün notaları ez-
berledi.

9Neyzen Emin Yazıcı; 1883 yılında İstanbul’un Tophâne semtinde doğdu. Ney hocası Aziz Dede’dir. Aynı yıllarda Galata Mevlevihânesi 

neyzenbaşısı olan Hakkı Dede’den faydalandı. Kaynaklarda Dede olarak geçmesine rağmen Dede değildir. Uzun süre Mevlevî 

Âyinlerine “Neyzen Başı” olarak katıldığı için kendisine Dede denmiştir. (Mevlevî Dergahında “Dede” olabilmek için Dergâhın kendi 

icapları ile bin bir gün çile çekmek gerekir.) Notaya aldığı eserlerde hiç tahrif yapmaması ve eserleri kendi otantikliği ile aktarmasından 

dolayı dönemin en sağlam nota arşivcisi olarak kabul edilir. 1943 yılında felç geçirerek yatağa mahkum oldu. 1945 yılında İstanbul’da 

vefat etti. (M. Nazmi Özalp, a.g.e., s.176-179).
10Herhangi bir akorttan olan bir neyin, yarısı ölçülerinde olan ve aslına göre bir oktav daha tiz ses alınabilen bir ney türüdür. Örn. Şah 

Nısfiye gibi. (http://www.turkmusikisi.com/calgilar/ney/ney.htm, 70.10.2001).
11Mevlevî Âyini; Mevlevî Tarikatlarında semâ esnasında, çalınıp söylenmek üzere bestelenmiş, eserlerdir. (Zekâi Kaplan, Dini Mûsikî 

Dersleri, İstanbul 1991, s.94 ).
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12Neyzen Halil Dikmen; Fatih'te, 1906 yılında dayıların, teyzelerin ve dedenin de yaşadığı büyük, kalabalık bir bahçeli evde dünyaya 

geldi. Babası Mehmet Hâşim Bey, güzel sesli, Leon Hanciyan'dan uzun süre ders almış bir mûsikî sevdâlısıydı ve yaz mevsimlerinde 

bahçede sık sık musiki toplantıları düzenlerdi. Halil Bey, bu toplantıları evin penceresinden hayranlıkla seyreder, özellikle Neyzen 

İhsan Hoca'nın ney üfleyişini dikkatle takip ederdi. Ve bir gün ilgisi fark edilince ney dersleri başlayıverdi. Bir süre İhsan Hoca'nın 

hediye ettiği ney'le haşır neşir olduktan sonra babasının Kapalıçarşı'dan aldığı ney'e aşkla bağlanıp bu sazı âdeta hayatının  önemli bir 

parçası haline getiren ve Eyyubî Ali Rıza Bey'den de nazariyat dersleri alan Halil Dikmen, on dört on beş yaşlarına geldiğinde usta bir 

neyzen oldu. (http://www.aksiyon.com.tr/2001/339/yakinplan/1.htm,04.10.2001). 
13İntisâb; Bir yere, bir kimseye mensup olmak. Mâiyyetine girmek. Bağlanmak. Bir mansâba tayin olunmak. (http://www.turkmusikisi.

com/download/osmanlica_lugat., 07.10.2001).
14Dâvud ney; neylerin en büyüğü ve en pest (kalın) akordda icrâ edilenidir. (http://www.turkmusikisi.com/ calgilar/ney/ney.htm, 

7.10.2001).
15Şah ney; Dâvud ney’den bir tam ses önce gelen pest akordda çalınan bir neydir (http://www.turkmusikisi.com/ calgilar/ney/ney.

htm, 7.10.2001).

Neyzen Halil Dikmen ile Tanışması:
Askerlik sonrası, 1954 yılında, beş yıl süre için tekrar İstanbul’a giden Ahmet Yakupoğ-
lu, bu süre zarfında yine Süheyl Ünver’in katkıları ile Neyzen Halil Dikmen12 ile tanıştı. 
Halil Dikmen ile tanışmasını şöyle anlatır:

“Ben Halil Bey’e 1955’te intisâb13 ettim. Süheyl Bey bana üniversitede bir oda tahsis 
etti. “Burada ney çalışırsınız” dedi. Benim odama akademiden, tıbbiyeden öğrenciler 
derse gelirdi.

O sıralar Halil Bey İstanbul Dolmabahçe Sarayı Resim Heykel Müzesi’nde ressamlık 
yapıyor, aynı zamanda akademide dersler veriyordu. Daha sonra kendisini Ankara 
Güzel San’atlar Umum Müdürü yaptılar. Alıştığı ve sevdiği ortamı bozuldu. Süheyl Bey 
beni ona söylemiş.

Kütahyalı arkadaşlar bana teyp alıp getirdiler. Meşklerimizi kaydetmek için. Ben, ar-
kadaşları alıp Halil Bey’e götürdüm. Bir peşrev üfledik. Halil Bey bizi dinledi dinledi 
sonra bize, “sultanım siz daha neyin sesini bulamamışsınız” dedi. Nasıl olur diyom, 
ben konserler veriyom, hatta altı ay radyoya bile çıktım. Bize aynı peşrevi kendisi 
üfledi. Biz Halil Bey’i ilk defa dinliyoruz. Arkadaşların hayranlıktan gözleri açık kaldı. 
Azîzim ben hayatımda öyle ney sesi duymadım! Zamanla Halil Bey’le birlikte çalış-
malarımız devam etti. Ben sesler kuvvetlensin diye Dâvud14 neyle çalıştım. Nitekim 
kuvvetlendi de! Ama biz Halil Bey’in çıkardığı sesi çıkaramadık.

Neyzen Emin Dede’nin talebesi idi O. Emin Dede Halil Bey’i çok severmiş. Nereye 
giderse onu da götürürmüş. Halil Bey de kendisine ders için gelenleri bana gönderirdi. 
Beni kendisine muavin gibi görürdü. Dört sene meşkimiz devam etti.”

Hocasına olan hayranlığını kendisi şöyle ifade eder;

Ney, hocam Halil Bey’le gitmiştir. Ben neyde Halil Bey’in üstüne kimseyi tanımadım. 
Neyzen Niyâzi Sayın da O’nun öğrencisidir. O da hocasına yetişememiştir. Dersleri 
kasetlere kaydettik, onlar bile hocayı ifade edemedi. Süheyl Bey, onun Neyzen Emin 
Dede’nin güzel bir devamı olduğunu söyler.”

Ahmet Yakupoğlu, İstanbul’da kaldığı dönemde bir araya geldiği neyzen arkadaş ve 
öğrencileri ile Türkiye’den ve dışarıdan pek çok misafire küçük konserler verdi.

Kütahya’ya Dönüşü ve Mûsikî Topluluğu ile Geçtiği Eserler:
Kütahya Mûsikînin bambaşka icra edildiğini, türkülerinde bile bir Dede Efendi ağırlı-
ğının olduğunu düşünen Ahmet Yakupoğlu, bir süre sonra Kütahya’ya geri dönmenin 
daha uygun olacağına karar verdi. Kütahya’ya döndükten sonra mûsikî toplantıları es-
kisinden daha kalabalık bir hey’etle devam etti. Ahmet Yakupoğlu, topluluğunun akor-
dunu, “şah”15 olarak belirledi. Böylece gerçek klâsik eserleri icrâ etmeye ağırlık verdiler. 
Kendisi bu hadiseyi şu şekilde anlatır:
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16Eski bestekârların üzerinde önemle durdukları, ustalıklarını gösterdikleri bir beste formudur. Genellikle Peşrev'den hemen sonra 

icrâ edilir. Geniş kapsamlı bir beste tarzı olduğundan bünyesinde değişik usûller çoğunlukla kullanılır. (http://www.turkmusikisi.net/

formlar/formlar.html#kar, 04.10.2001).
17Beste, dört haneli olarak yapılır. Her hâne bir mısrâ demektir. Şu halde beste’lerin güfteleri dört mısralıdır. Her mısrâın sonunda 

"Terennüm" adı verilen, kelime olarak pek anlamı olmayan ancak melodi yönünden çok güzel olan nağmeler bulunur. (http://www.

turkmusikisi.net/formlar/formlar.html#beste, 04.10.2001).
18Ağır semâiler, yapı itibariyle beste formunu andırırlar. Hâne, terennüm gibi bölümler bestede olduğu gibi Semailerde de bulunur. An-

cak küçük usûllerle ölçülmüşlerdir. Küçük usûllerle yapılmalarından dolayı Ağır Semâiler daima Bestelerden sonra ikinci sırayı alırlar. 

(http://www.turkmusikisi.net/formlar/formlar.html#semai, 04.10.2001).
19Türk Mûsikîsinde küçük usûllerle ölçülen sözlü, terennümsüz eserlere "Şarkı" adı verilir. (http://www.turkmusikisi.net/formlar/

formlar.html#sarki , 04.10.2001).
20Köy ve kasabalarda oturan halkın bağlama, cura, kaval, davul, zurna gibi yöresel sazlarla çalıp söyledikleri kendine has yöresel öze-

liklere sahip olan sözlü mûsikîdir. (İsmail Hakkı Özkan, Türk Mûsikîsi Nazariyatı ve Usulleri, İstanbul 1994, s.89).
21Abdülkâdir Merâği (1353?-1435); Anadili Türkçe'den başka Arapça ve Farsça'yı iyi bilirdi. Bestekâr, hânende, nazariyatçı, şâir, ressam, 

hâfız ve hattattı. Mûsikî sanatımızı modern bir fizikçi gibi düşünmüş, incelemiş ve bir çok kapalı noktalarını açıklamıştır. Enstrü-

manların, özellikle ud’un gelişimine katkısı büyüktür. (http://www.turkmusikisi.net/bestekarlar/abdulkadir_meragi.htm, 04.10.2001). 
22Osmanlı döneminde üstadların genelde saray tarafından himâye edilmesi ve Saray’daki mûsikî eğitiminin üst seviyede olması sebebi 

ile Klâsik Türk Mûsikîsi Saray Mûsikîsi diye adlandırılırdı.
23Râuf Yektâ Bey; 27 Mart 1871'de İstanbul'un Aksaray semtinde doğdu. Sözlü mûsikîde hocası, Zekâi Dede ile Bolâhenk Nuri Bey'dir. 

Tanbur icrâsını Celâleddin Dede Efendi'den öğrendi. Ney derslerini Yenikapı Mevlevihânesi şeyhi ile Aziz Dede'den öğrendi. Râuf 

Yektâ Bey mûsikî eserlerinden çok, mûsikîmizle ilgili araştırmaları ve yaptığı yayınlarla önemlidir. "Şark Mûsikîsi Tarihi" adında bir de-

nemesi, bitirilmemiş bir "Türk Mûsikîsi Nazariyatı" kitabı vardır. Ses fiziğine de yoğun ilgi duymuş, bu konuda araştırmalar yapmıştır. 

"Esâtiz-i Elhân" serisinden ancak Merâgalı Abdülkadir, Dede Efendi ile Zekâi Dede'yi yayınlayabilmiş, ne yazık ki malî nedenlerle de-

vam edememiştir. 8 Ocak 1935 tarihinde,  altmış beş yaşında İstanbul’da Beylerbeyi'ndeki evinde vefat etti. (http://www.turkmusikisi.

net/bestekarlar/rauf_yekta_bey.htm., 04.10.2001).
24III. Selim; 761 yılının Aralık ayında İstanbul Topkapı Sarayı’nda doğan ve 28 temmuz 1808 tarihinde yine İstanbul’da ölen 28. Osmanlı 

padişahıdır. Klâsik Türk Mûsikîsi kendisi zamanında fazlaca ehemmiyet görmüş ve gelişmiştir. Bu gelişimin başta gelen sebeplerinden 

birisi de kendisidir. Mûsikîmize yaklaşık 14-15 civarında yeni makam eklenmesi onunla olmuştur. Sûz-i Dilârâ makâmı kendisinin 

bulduğu makamlardandır. Meşk hocası Müezzinbaşı Kırımlı Ahmed Kâmil Efendi, tanbur hocası ise Ortaköylü Tanbûrî Hoca İshak 

Efendi’dir. Büyük üstâd Hammâmîzâde İsmail Dede Efendi de onun himâyesi altında altın yıllarını yaşamış bir san’atkârdır. (Gönül 

Paçacı, III. Selim, “Osmanlının Sesleri”, CD Tanıtım Broşürü, İstanbul 2000, s.12-18).    
25Türk mûsikîsinde bir bestekarın aynı makâmda bestelediği 2 Beste ile 2 Semâi'ye verilen isimdir. Günümüzde fasıl daha hareketli 

parçalarla işlenmektedir. (http://www.turkmusikisi.net/formlar/tmfasil.html,  04.10.2001).
26Süleyman Erguner; 15 Ağustos 1902 tarihinde İstanbul’da doğdu. Ney eğitimini Neyzen Emin Yazıcı’dan aldı. Daha sonraki yıllarda 

neyzenliğini kendi kendine çalışarak geliştirdi. 1 Aralık 1953 tarihinde beyin kanaması sonucu vefat etti. (M. Nazmi Özalp, a.g.e., s.291-

292).

“Biz şah akordlu neylerle gerçek klâsik eserler icrâ ediyoruz. Çünkü bu neylere bu eser-
ler yakışıyor. Daha ziyade “Kâr”16, “Beste”17 ve “Ağır Semâi”18 tarzında eserler geçiyo-
ruz, “Şarkı”19 ve “Türkü”20 hiç yok. Geçtiğimiz eserlerin bestekârları, Merâğî 21’den bu 
taraf. Bu diyoruz, Saray Mûsikîsi22, eğlence müziği değil ki... rast gele olmaz.

Rauf Yekta Bey23’in arşivinden faydalandık ve Onu tâkip ettik. III. Selim24’in Sûz-i 
Dilâra makâmındaki takımını tamamen geçtik. Yirmi civarında “fasıl”25 ezberledik. 
Âyinler geçtik.”

Mûsikî Topluluğu ile Verdiği Konserlerden Bazıları:
Çalışmalarını bâzen konserler vererek, bazen de özel toplantılara katılarak dinletme 
fırsatı bulmuşlardır. Bunlardan bazılarını Ahmet Yakupoğlu şöyle anlatır:

“Süleyman Demirel gelmişti buraya Azot Fabrikası için Ben bir toplantı ayarladım ve 
ona küçük bir konser verdik. On adet ney, rebâb ve tanbur ile. Biz konser verirken 
sürekli işâret ediyorlar, “aman uzatmayın, sıkılır” diye. Süleyman Bey bizi dikkatlice 
dinledi. Bitince de hemen odasına çekildi. Sabah giderken bana altın kaplama bir kol 
saati hediye etti.

Neyzen Süleyman Erguner26 Kütahya’da başlayan bu önemli ve anlamlı faâliyeti duyarak 
konserlerimizi dinlemek üzere Kütahya’ya geldi. Gayretlerimizden ötürü teşekkür etti, 
taltiflerde bulundu. Rauf Denktaş’a da konser verdik burada.

Rektörler heyeti geldi bir gün, onlara yine dokuz ney, rebâb ve tanbur ile şah akordda 
küçük bir fasıl geçtik. Dönemin Maden Fakültesi Dekanı, “biz bütün gün Kütahya’nın 
dağlarında maden aradık, meğer maden buradaymış” dedi. Sonra buraya fakülte kuruldu.

Avni Akyol Milli Eğitim Bakanı iken beni aradı. Tanıyordu beni önceden. “Hocam bir emri-
niz var mı” dedi. Ben, “ne haddimize, ama eğer münâsipse Kütahya’nın bir Güzel San’atlar 
Lisesine ihtiyacı var” dedim. Bir hafta sonra lise kuruldu, altı milyar da ödenek geldi.
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İ.T.Ü. Devlet Konservatuarı’nı kuran zamânın Milli Eğitim Bakanı Ali Nail Erdem bizi 
dinledikten sonra, “Avrupa Mûsikîsi insanda başlar insanda biter, bizim Mûsikîmiz ise 
insanda başlar Allah’a kadar gider. Bizim yeni yeni aklımıza gelen şeyleri, siz çoktan 
keşfetmiş, buralara kadar getirmişsiniz” dedi.

Bir gün turistlere yaptığımız bir icrâ sırasında öyle akıyordu ki nağmeler, Almanlar-
dan birisi heyecana gelerek salonun ortasında taklak attı.”

Günümüzde Devam Eden Mûsikî Çalışmaları:
Ahmet Yakupoğlu bu günkü çalışmalarını şöyle anlatır:

“Resimden artık bunlara zaman ayıramıyom. Şu an resim benim tek eğlencem. Süheyl 
Bey ben mezun olunca bana “artık serbestsin, ne istersen yapabilirsin” dedi. Eee di-
yom beni resim için okuttular. O zaman bunlar ister istemez ikinci plânda kalıyor. İki 
bin orijinal resim yapmışımdır ben. Bir o kadar da kopya var. Buna rağmen hiç de geri 
bırakmadım mûsikîyi. Elli yıldır ney üflüyom ben. İki yüz kişi geldi belki buraya ama 
kırk neyzen yetişti Kütahya’dan. Benim bizzat şah ney’le ilgilendiğim yirmi beş kadar 
neyzen oldu. Bunların kimisi yabana gitti, kimisi yaşlandı, kimisi öldü. Ben yaşlanmı-
yom. Burası neyzenler beldesi olarak literatüre geçti. Bir kamyon kamış dağıtmışımdır 
öğrencilere. Bu gün zorlasak iyi yetişmişlerden on kişilik bir ekip toplarız. Şimdilerde 
Son Bahar’dan İlk Bahar’a kadar haftada bir toplantılarımız olur. Halen üniversiteden 
kız öğrenciler gelir buraya.”

Ahmet Yakupoğlu’nun Zamanından Günümüze Mûsikî Değerlendirmesi:
“Biz Klâsik Fasıllar icrâ ettik. “Dört hâne peşrevi” 27, “Bestesi”, “Ağır Semâisi”, “Saz 
Semâisi” ile. Şimdikiler yalan yanlış bir hâne bir teslimlik peşrev çalıp işi bitiriyorlar. 
Yâ Hû olur mu? Yazık değil mi? Neden peşrevin tamamı çalınmaz? Peşrevin üçüncü 
pozisyonlarda üçüncü hânesini çalmadıktan sonra ben ne anlarım peşrevden. Zemi-
nini, meyânını göstermeden peşrev olur mu?

Bizim burada Kır Kahvesi’nde Hüzzâm Fasıl yaptılar. Osman Bey’in peşrevini çaldılar. 
Peşrevin üçüncü hânesi icrâ edilirken tekrar tekrar tizlerde feryât eden nağmeleri 
duyunca ağladım. Daha on sekiz yaşlarındaydım. Ben gerçek klâsikleri üstâdların ağ-
zından, elinden dinledikten sonra bugünküleri dinleyemez oldum.

Biz burada, tek kişinin zor okuduğu, Itrî’nin Rast Makâmı’ndaki Nâ’t28’ını on beş kişilik 
koro ile okuyoruz. Akordumuz şah akord olduğu için okuduğumuz çaldığımız eserler 
hep klâsik. Beste’ler, kâr’lar geçiyoruz burada. Yirmi dakikalık Nevâ Kâr’ı ezberledim 
ben. Türk Mûsikîsi’nde rastladığım en güzel eser, Itrî’nin Nevâ Kâr’ıdır. Yahya Kemâl, 
Nevâ Kâr ile Süleymâniye’yi tartıp muvâzeneye getirmiştir. Bu Nevâ Kâr’ın içerisinde 
ne istersen bulursun. Itrî, Hâfız Post’un talebesi mâlum. Lâle Devri’nde yetişmiş bir 
isim. Osmanlı Devleti’nin san’at açısından en muhteşem devirlerinde ortaya çıkmış 
eserler bunlar. Şimdi o destek nerde... Kıymık yok.

Bu döneme yakın okuyucular da vardı. Ayşegül Durukan, Sâime Sinan, Nesrin Sipahi 
gibi tavırlı, kaliteli icrâcılar... Eğer birisi göz önünde ise, gönlü çirkin insanlar onları 
çekemez ve küstürürler. Bunlarında birisi küstü, Amerika’ya gitti, birisi çekildi. Mey-
dan yine iş bilmezlere kaldı.”

Enstrüman Yapımcılığı:
Ahmet Yakupoğlu, satın aldıklarının yanı sıra pek çok ney açmıştır. Öğrencilerine da-
ğıttığı neylerin büyük bir kısmı kendi açtığı neylerdir. Ödemişli Neyzen Şükrü Dede’den 
ve Ege Bölgesi’nin bazı yerlerinden topladığı kamışları kendi imkânları ile evinde açıyor 
ve öğrencilerine veriyordu. Ayrıca şu an evinde bulunan ve arkadaşlarına hediye ettiği 
rebâb’lar da mevcuttur.

İcrâ Ettiği Sazlar:
İcra ettiği asıl sazının ney olduğunu biliyoruz. Ayrıca zaman ayırdığı sazlardan birisi de 
rebâb’tır. Gençlik döneminde kendi kendine çalmağa çalıştığı ud ve kanun gibi sazların 
dışında, tanbur ve santur’la da ilgilenmiştir.

27Klâsik Türk Mûsikîsinde saz eseri formlarındandır.Peşrevler, Hâne adı verilen bölümlerden yapılmışlardır. Çoğu zaman dört hane-

den meydana gelir. Her hânenin sonunda Teslim adı verilen bir bölüm bulunur. Peşrevler büyük usûllerle yapılmışlardır. (http://www.

turkmusikisi.net/formlar/formlar.html#pesrev, 04.10.2001).
28Na’t; Kelime anlamı, bir şeyin özelliklerini saymak ve övmek demektir. Hz. Peygamber (S.A.V.) efendimizi övmek ve O’nun şefaatine 

nâil olmak için yazılan şiirler ve bu konuda yapılan bestelere denir. (Zekâi Kaplan, a.g.e., s.88).
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Sonuç
Yaptığımız çalışmalar ve araştırmalar sonucunda, Ahmet Yakupoğlu’nun, bütün san’at 
yönleri ile işlenmesi, araştırılması ve kayıtlara alınması gereken, usta bir san’atkâr, 
Kütahya’da ve Kütahya dışında katıldığı konserlerle birlikte yetiştirdiği öğrencilerle 
usta bir neyzen ve eğitmen, san’atını sonsuz edebiyle bütünleştirmiş eşsiz bir gönül 
adamı, altmış yılı aşan ressamlığı ile canlı bir tarih ve kültür elçisi olduğu kanaatine 
vardık.

Umuyoruzki Onun, san’at hayatının payandalarından biri olan mûsikî geçmişi ve 
san’atkârlığının anlaşılması ve bilinmesi konusunda bir nebze olsun katkımız olur. Ben 
Onun gibi bir dehâyı tanımış olmanın bahtiyarlığı ile bu çalışmayı tamamlamış bulunu-
yorum.

Ayrıca Kendisi adına düzenlenmiş olan bu sempozyumun da, onun anlaşılması ve anla-
tılması konusunda önemli bir basamak olacağı ümidini taşımaktayım.    
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AHMET YAKUPOĞLU’NUN NEYZENLİĞİ VE
REBAB SAZINI TANITMASI

Yrd. Doç. Dr. Mehmet Nuri UYGUN

Ahmet Yakupoğlu, müziğe duyduğu ilgi ve kabiliyeti dolayısı ile gençlik yıllarında ud, kanun gibi 
sazlarla ilgilenmişti.1 Fakat, Hocası Süheyl Ünver’in tavsiyesi ile ney üfleme aşkına düşer. Resim 
hocası Feyhaman Bey ile Neyzen Emin Dede’ye giderler. Bu sırada Emin Dede hayli yaşlı olup 
Tophane semtindeki evinde hasta yatmaktadır. Yakupoğlu bu ziyaretle ilgili olarak şunları yazıyor: 

“Emin Dede’nin elini öptüm. Feyhaman Bey, “Hoca, bu senin bildiğin kimselerden değil, ben sûret-i 
mahsûsada getirdim. Ud, kânun falan meşk etmiş” dedi. Emin Dede beni makamlardan imtihan etti. 

“Bu iş olur. Yalnız bir Mansur bulup onunla meşk ederiz; hiç ney dinledin mi?” dedi ve Kütahya’daki 
Saatçi Mustafa Efendi’yi sordu. Klâsik neyin son üstadı ile temâsımız bu kadarcık oldu. Ne var ki 
sağ üflemeyi ve dem seslerini tarif etmişti.”

Ney üflemeyi öğrenme azmi durmadan devam ederken, Süheyl Ünver tarafından resim yapmak 
üzere Sümbülî Tarîki son Şeyhi Nurullah Kılınç’a gönderilir. Bu sırada kendisi resim yaparken 
Merkezzâde Nurullah Efendi’ye bir genç gelir ve ney meşk ederler, Yakupoğlu bundan çok etkilenir 
ve kendisinin de ney üflemek istediğini Nurullah Efendi’ye açar; “Bende sol açılmış bir Mansur ney 
var, üfleyemiyorum” der. Nurullah Efendi’de “Getir bakalım.” deyip ilgilenir ve neyin arka deliğini 
sağa alır. Böylece derslere başlarlar. Yakupoğlu bu konuda şunları yazıyor: “Hüseyin Fahreddin 
Dede’nin son talebesi Nurullah Kılınç, tekkeden yetişme, kaba sesler son derece kuvvetli fokurtulu! 
Iskalayı gösterdikten sonra benim bu işi halledeceğimi söyledi ve ayrılırken son sözü de; “Bu işi 
bırakma bir, kaba sesleri üfle iki” oldu.2 Fakat, Nurullah Efendi çok yaşlandığı için bu derslere uzun 
süre devam edemezler. Nurullah Efendi, beyaz fildişi başpâreli ve ortasında gümüş bilezik bulu-
nan şah akordu neyini vefatından önce Yakupoğlu’na bırakır. Akademi döneminden sonra Nurullah 
Kılınç’la yaptığı meşkin ardından kendi kendine çalışmaya devam eder.

Yakupoğlu’nun ney öğreniminde bir süre de Süleyman Erguner’den yararlandığını yazdığı notlar-
dan öğreniyoruz. 3 İstanbul’dan ayrı kaldığı süreçte kendini bu sazda geliştirmiş, Halil Dikmen’e ta-
lebe olmadan önce dönemin mûsikî yayınlarında en önemli rolü oynayan radyo programlarına bile 
katılmıştı. O dönemde Rebab icracıları Sabahattin Volkan ve Edip Seviş ile İstanbul Radyosu’nda 

“Rebab’dan Sesler” isimli programda altı ay süreyle ney üflemişti. 4Bu proğramlarda zaman zaman 
Süleyman Erguner’le birlikte de ney üflemişlerdi.5

Neyzen Emin Dede’nin sağlığındayken yönlendirdiği ve öğrencisi olma bahtiyarlığına bir türlü ere-
mediği Halil Dikmen’e ancak 1955 yılında talebe olabilmiştir.

1Mustafa Yıldırım, “Ahmet Yakupoğlu ve Türk Güzel San’atlarındaki Yeri”, S.Ü. İlâhiyat Fakültesi Dergisi,   Sayı: 9, s: 287, Konya-1999.
2Ahmet Yakupoğlu, Rengârenk Kütahya, s: 33, İstanbul-1991. 
3Mehmet Nuri Uygun, “Ahmet Yakupoğlu’nun Kaleminden Halil Dikmen”, Türk Edebiyatı Dergisi, Sayı: 443,     s: 64, İstanbul-2010.
4Mehmet Gönül, “Neyzen Ahmet Yakupoğlu”, İSTEM Dergisi, Sayı: 1, s: 163, Konya-2003.
5Mehmet Dumlu, Batmayan Güneş Devam Eden Gölgeler, (Hazırlayan: Ayşe Nur Sır), s: 152, İstanbul-2001.
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Yakupoğlu’nun yazdığı hatırattan öğrenmekteyiz. Hatıratta bu durumdan yakınarak; “Otuz beş yaş, 
ağır bir zatülcenp geçirmiş bir kimse olarak nihayet Halil Dikmen’e ney talebesi olmak bahtiyarlığı”. 
Bunun altındaki mukadderata acı serzenişimin ifadesini hemen anlamak güçtü. Çünkü onu dinle-
meyenler, benim ney’e olan meşguliyetimi bilseler bile gene tam mana veremezler.” demektedir. 
Ney sazının diğer sazlar gibi çok emek istemesi ile beraber bu saza ne kadar erken başlanırsa kişi 
kendini –kabiliyeti miktarınca- o kadar fazla geliştirme imkânına sahip olabilir. Yakupoğlu, yaşının 
otuz beşe ulaşması ve geçirmiş olduğu rahatsızlıktan sonra Halil Dikmen’in karşısına çıkmış olma-
sının verdiği talihsizliğe yakınmaktadır. Belki de çok daha önce talebesi olabilseydi daha verimli bir 
şekilde faydalanabileceğini veya kendisini çok daha iyi yetiştirebileceğini düşünmekteydi.

Ney sazının geleneksel üslupta üflenişinin son temsilcilerinden olan ve kendisinden bu sazı 4 yıl 
boyunca meşk ettiği hocası Halil Dikmen’le tanışmasını, Yakupoğlu kendi kalemiyle yazdığı hatırat-
ta şöyle anlatmıştır:

“Süleyman Erguner’in vefatından sonra hocasız kalmam, Süheyl Bey’in üzerinde nasıl tesir bıraktı 
ise, bir gün “seninle Halil Dikmen’e gideceğiz demişti. Ben kendisine söyledim seninle meşgul ola-
cak “Aradan epeyce bir zaman geçti. Ben bir gün Ömer Kiraz oğlu ile konuşurken “Onlar meşgul 
kimseler biz kestirmeden gidelim.” tarzında bir fikir attı ve Halil Bey’den randevu aldı; kalktık gittik. 
Giderken Erhan ve Zeki’yi de talebem ve arkadaşım diye yanıma almıştım, neylerimiz yanımızda, 
saraydaki odasına girdiğimizde bilmediğimiz bir kimsenin huzurunda fazla ukalalık olmaması için 
takdim edeceğimiz parçayı kısa kesmeği de konuşmuş edebe, erkâna riayete, kararlaşmıştık. İki 
hane segâh üfledik. Makamında bize yarı dönük, nezaketle dinledi. O güzel beyaz yüzünü kaplayan 
tatlılıkla bize ilk hitabı şu oldu: “Sultanım siz daha ney’in sesini bulamamışsınız.” İçimizden acaba 
ney’in sesi daha nasıl olur ki diye sessiz suallerle mübarek yüzüne bakıyorduk. Öyle ya, bunca za-
man şu kadar eserler meşki. Benim radyolara çıkıp duyulmam, bunca talebe yetiştirmem. İşte bizim 
kendisine üflediğimiz parçayı, benim elimden neyi alarak bir parçasını bize gösteriverdi. Nota aynı 
nota, kamış aynı kamış… Ama duyulan ve bizi perişan eden; tasavvurlara sığmaz bir mûsikî! Böyle 
şeyleri tasvir etmek imkânı olmuyor. “Ney virtüözü” demek pek zavallı bir ifade tarzı, soğuk harc-ı 
âlem tabirler…Yanımdaki gençlere bakıyordum. Gözleri nasıl hayretler içinde, hocanın yüzüne di-
kilmiş kendilerini kaybetmişlerdi. Dilimiz tutulmuş, aklımız başından gitmişti.”

Dikmen ile tanışıp onun ney icrasını dinlediklerinde, Yakupoğlu şimdiye kadar üflemiş olduğu tav-
rın yavaş olduğunu fark etmiş ve bu tavrı değiştirmek için çalışmalara başlamıştır. Bu çalışmaların 
ilk adımını, şah akortlu bir ney temin etmek ve bu neyde kaba sesleri gür bir şekilde çıkarmaya 
çalışma olarak belirlemiştir. Sonraki süreçte bir türlü derslere başlanamamış ve Yakupoğlu daha 
fazla zaman kaybetmek istemeyerek hocasına gitmiş ve içini Halil Dikmen’e dökmüştür.

“Bu acıklı halimizi izah ettim. Bu meyanda kendisine fazla yük olmayacak şekilde bu işin bir hayli 
ilerilerine varmış bulunduğumu, arızalı perdelerde mümareseli olduğum neyimle kendisine bir bir 
göstermek sureti ile derse ikna edebildim. Bir hafta sonraki cumartesiye söz aldım ve ondan sonra 
cumartesi öğleden sonraları benim oldu.”

Derslere Neyzen Emin Dede’nin Beyati Peşrevi ile başlanmış, bu peşreve yaklaşık altı ay kadar 
çalışılmış, sonrasında da yine dedenin buselik aşiran peşrevi ile meşk devam etmiş ve dersler de 
Hamparsum Limociyan’ın düzenlediği nota sistemi ile çalışılmıştı.

Yakupoğlu memlekete gittiğinde durumu arkadaşları ile paylaşır ve dersleri kayıt altına almaya ka-
rar verirler. Hocası Halil Dikmen’e bu fikri açtığında önce çekinmiş ama hocanın olumlu yöndeki 
cevabı, hatta “Bilhassa faydalı olur insan kendi sesini önünde dinler hatânın nerelerde olduğu-
nu görür.” şeklindeki teşviki ile dersler kayıt altına alınır. Halil Dikmen’in kayıtlara izin vermesi 
Yakupoğlu’nu çok memnun eder.

Yakupoğlu’na gerek Süheyl Ünver’in gerek Feyhaman Duran’ın ve diğer hocalarının göstermiş ol-
duğu bu yakın ilgiyi Halil Dikmen’de göstermiştir. Hem Türkiye’nin en önemli hocalarının göstermiş 
olduğu ilgi hem de sahip olduğu yetenek gerçekten ilahi bir lütuf olarak nitelendirilebilir. Önemli 
kişilerin bu denli sıcak bir şekilde göstermiş olduğu ilgi, kesinlikle kolay kolay çok kimseye nasip 
olabilecek bir durum değildir. Yakupoğlu Halil Dikmen’in kendisine gösterdiği ilgiyi şöyle nakleder:

“Kimselere göstermediği alâkayı bana gösterdi. Benim kapıdan görünmemle elindeki işleri bıraktı. 
Odacılar beni emin, devamlı ve hayırlı bir talebe olarak tanıdılar. Tıp tarihi enstitüsü ney meşki 
için oda tahsis etti. Çalışmalar orada yapılıyordu. Halil Bey’in başına kalabalık toplanmaması, daha 
dikkatli ders yapmak, beklemeden, kendi arzusu üzerine karara bağlanmıştı.

Bizim bu çalışmalarımız İstanbul muhitinde şayia oldu. Kendisine daha çok mütekâmil makineler-
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7Mehmet Dumlu, Batmayan Güneş Devam Eden Gölgeler, (Hazırlayan: Ayşe Nur Sır), s: 152, İstanbul-2001.
8Ahmet Yakupoğlu, Rengârenk Kütahya, s: 36, İstanbul-1991.
9Engin Gökkaya, Neyzen Ahmet Yakupoğlu’nun Ney’deki Tavrı Üzerine Bir Çalışma, Marmara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 

(Basılmamış Yüksek Lisans Tezi), s:42, İstanbul-2010.   

le birkaç parçasının tespiti için niyazlarda bulunuldu. Razı edemediler. Mütevâziyane ve samimi 
bir dersin onu tatmin ve memnun ettiği aşikârdı. Bunca yıl koca İstanbul’da bu işler kimselerin 
aklından geçmemişti. Yâhut, bir Kütahyalının ibadet edercesine iştiyâkı ile gelip onun elini öpe-
rek otuz beş yaşında, son rahle-i tedrisine oturması onun gönlünü fethetmişti. Bu hadise musi-
kimizde şayan-ı tebrik vakalardandır.”

Yakupoğlu kendisine gösterilen ilgiden memnundur ve bu durumdan gurur duyar, çünkü koca 
İstanbul’da Kütahya’dan bir genç gelmiş ve Halil Dikmen’in gönlüne girebilmiştir. Bu durum 
nadir olarak görülebilecek bir hoca talebe ilişkisinin tezahürüydü. Sonraki zamanlarda Halil 
Dikmen’e ney kaydı konusunda defalarca teklifler gelse de Halil Dikmen bu teklifleri kabul 
etmemiştir.

Dersler ilerledikçe Ahmet Yakupoğlu’nun ney tavrı da gittikçe hocasınınkine benzemektedir. Ama 
hocasının geldiği noktaya kendisiyle beraber hiçbir öğrencisinin erişemediğini, Halil Dikmen’in 
de aynı ifadeleri Emin Dede için kullandığını nakleder. Yakupoğlu kaleme aldığı yazıda düşünce-
lerini şöyle aktarır;

“Bu intikal çok yıllar çalıştıktan, teyp üzerinde etütler yaptıktan sonra bir dereceye kadar yaklaştı. 
Fakat kâbına ermek imkânı olmadı. O’da Emin Dede için aynı şeyleri konuşur, tavırdaki ihtişa-
mın ve seslerdeki erişilmez parlaklığın tarifini yapmakla bitiremezdi.” Burada birkaç kez hocasını 
methederken kullandığı “kâbına erememek” deyimi, Farsça “kâb” = topuk manasına gelip, yü-
celtme maksadı ile “topuğuna bile ulaşamamak” anlamında kullanılmıştır.6

Hatıratta, Niyazi Sayın’la olan karşılaşmasında Halil Dikmen’in ulaştığı noktaya artık gelinemeye-
ceğini itiraf eden ifadelerle beraber, Ulvi Erguner’in “ben bundan sonra elime ney almam” şeklin-
deki ifadesi ile Selami Bertuğ’un, “Hocanın ney tavrını tam olarak uygulayamayacaklarının itirafı” 
ve “Ondan insanlık dersi almaya gelirim.” şeklindeki sözleri ile aktarılmıştır.

Yakupoğlu’nun meşk hayatında şah akordun yeri her zaman başkadır. Yakupoğlu, Halil Dikmen 
ile yaptığı meşklerde ve kendi öğrencilerine yaptırdığı meşklerde çalışılan akort, her zaman şah 
ney akordu olmuştur. Yakupoğlu, ney sazında neden şah akort seçilmeli sorusunun cevabını za-
man zaman yapılan sohbetlerde şöylece vermektedir: “Neyimiz saraylarda, tekkelerde üflenmiş 
akorttu, şahtı. Şimdiki fasıllarda, topluluklarda, konservatuarlarda çalınan düdüklerden değildi. 
Son derece vakur ve tesiri olan karşısındakini adeta sihirleyen bu akortla ağır beste, hafif beste 
ve semaî üfleniyordu.”7

Yakupoğlu’nun Kütahya’ya gelişiyle beraber oluşturduğu neyzenler topluluğu o dönem içinde 
Türkiye’de çok olumlu yankılar uyandırmıştır. Çünkü Yakupoğlu, bugün bile zor bir araya getiri-
lebilecek, yaklaşık yirmi kişiden fazla sayıda şah ney üfleyen neyzenle konserler vermişti. Aynı 
zamanda geçilen eserlerde klâsik fasıllar ve Mevlevî âyinleri gibi Türk mûsikîsinin en zor formları 
olmuştur. 1950-60 lı yıllarda iki üç neyzeni yan yana getirip üfletmek hayli zor görünürdü. Ya-
kupoğlu “Rengârenk Kütahya” adlı eserinde bu durumu şöyle anlatır: “1953 yazında bir akşam 
Süleyman Erguner’in evinde toplanıldı. Niyazi Sayın ile birlikte üç ney olduktu da, Cahit Gözkan 
Bey dizini vurarak şahâdet parmağı ile: “Dünyada bir tane şu toplantı, üstüne yok!” diye heyeca-
na geliyordu. Kütahyalılar Seyitgâzi törenlerinde bir konsere gidişlerinde o neylerden18 tanesini 
sıralamışlardı ki 13-14 yaşından itibaren 50 yaşına kadar…”8

Yakupoğlu, mûsikî çalışmalarını her zaman şan ve şöhretten kaçarak, sahip olduğu heyecandan 
ve azimden hiçbir şey kaybetmeden, bütün ömrü boyunca sürdürmüştür. Kendisinden istifade 
etme isteyen herkese kollarını açmıştır. Yakupoğlu işte bu anlayışla, şimdiye kadar kırktan faz-
la öğrenci yetiştirmiş, Kütahya’yı tarihteki neyzenler şehri unvanına yeniden kavuşturmuştur. 
Öğrencilerinden ilk yetişenler, Necmi Akın, Nuri Germiyanoğlu, Vehbi Dürrüoğlu, Mustafa Kal-
yon, Erhan Altıntaş, Zeki Ermumcu, Sabri Cantürk, Mustafa Dilek, Ahmet Gürel, Mehmet Dum-
lu, Şemsettin Güvey, Mehmet Ali Elifoğlu, Ragıp Elifoğlu, Doğan Karaağaoğlu, Tuncer Türkkan, 
Hafız Hüseyin Kete, Fuat Ağarlı, Rıza Tekin Uğurel, Mehmet Öztaban, İsmail Gürağaç, Bekir İnak, 
olmuştur. Daha sonraki nesil arasında ise Mehmet Nuri Uygun, Yusuf Kayya, Arif Öztürk, Mü-
cahit Dinç, Mehmet Erdoğmuş, Hafız Ali Rıza Yıldırım, Hafız Yakup Ceylan, Ali İhsan Çanakoğlu, 
Mehmet Ali Çiçek, Aziz Göneş, Mustafa Tekin, Gürcan Papatya, Galip Gültekin, Servet Karaturp 
başta olmak üzere çok sayıda neyzen yetişmiştir. Bu yetişen öğrencileri de Yakupoğlu’nun izin-
den giderek farklı yerlerde kültür hayatımıza hizmet ederek genç nesilleri yetiştirmektedirler.9
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Hocalarından kendine intikal eden ney üfleme tarzı, bol “glisendo”lu, orta derecede “vibrato”lu, 
bol nefesle çok güçlü üfleyiş uygulanan bir yorum tarzı idi. Hocası Halil Dikmen’le beraber üfle-
dikleri ve yalnız üflediği kayıtlarda birbirine çok benzeyen bu üfleyiş tarzını öğrencilerine nak-
letmek için hayli uğraşmıştı.

Ney sazının yanı sıra rebap sazını da hem yapan hem icra eden Yakupoğlu, bu sazın da günümüze 
aktarımında büyük emek sahibidir. Mevlânâ zamanında XIII. Yüzyılda çok kullanılan bir müzik 
aleti olmasına rağmen XVIII. Yüzyıldan sonra Mevlevî mûsikîsinde kullanılabilmiş daha sonraları 
da unutulmaya başlayan rebap Yakupoğlu tarafından önemsenip kullanılması konusunda hayli 
çalışmalar yapmıştı. Yakupoğlu, tamburam rebap oldu isimli belgeselde (TRT, 2006);

“Biz eskilerden aldık hepsini, müzelerde dahi şah akortluydu rebaplar. Rebabı biz canlandırdık 
daha ziyade. Yalnız Cahit (Gözkan) Bey var, onun rebabını esas aldık. Kendisi, şah akortlu, hatta 
davuda müsait, saplı rebabı vardı onun. Cahit Bey özel toplantılarda benim şah neyimle akordu-
muzu yaptığımızda, “Hah şöyle yâ, Rebap başka müzik aleti ile birlikte çalınacak bir saz değil. Ben 
şimdi rebabımın sesini anladım, duydum ve zevkine vardım şah ney ile beraber üflenince dedi.” 
Sözleri ile rebabın şah akordu neyle ne kadar uyumlu ses verdiğini anlatmıştır. Bu sazın tarihten 
günümüze ulaşması konusunda da çok gayretler götermiştir. Öğrencilerinden Neyzen ve rebabî 
Dinçer Dalkılıç ile onlarca klâsik rebap imal etmiş ve bunları diğer öğrencilerine vermiş, böylece 
rebap sazının yayılmasına çalışmıştır.

KAYNAKLAR

Dumlu Mehmet, Batmayan Güneş Devam Eden Gölgeler, (Hazırlayan: Ayşe Nur Sır), İstan-
bul-2001.

Gökkaya Engin, Neyzen Ahmet Yakupoğlu’nun Ney’deki Tavrı Üzerine Bir Çalışma, Marmara 
Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, (Basılmamış Yüksek Lisans Tezi), İstanbul-2010.   

Gönül Mehmet, “Neyzen Ahmet Yakupoğlu”, İSTEM Dergisi, Sayı: 1, s: 163, Konya-2003.

Sayar A.Güner, A.Süheyl Ünver, Hayatı, Şahsiyeti ve Eserleri, İstanbul-1994.

Uygun Mehmet Nuri, “Ahmet Yakupoğlu’nun Kaleminden Halil Dikmen”, Türk Edebiyatı Dergisi, 
Sayı: 443, s: 64, İstanbul-2010.

Yakupoğlu Ahmet, Rengârenk Kütahya, İstanbul-1991.

 Yıldırım Mustafa, “Ahmet Yakupoğlu ve Türk Güzel San’atlarındaki Yeri”, S.Ü. İlâhiyat Fakültesi 
Dergisi,   Sayı: 9, s: 287, Konya-1999.



118

SON HEZARFEN AHMET YAKUPOĞLU

Mücahit DİNÇ

SULTAN VELED HAZRETLERİNİN;
Kütahya’da bir ay kalana ne mutlu
İki ay kalan ziyade müstefîd ve münfeyîz olur
Cennet Kütahya’nın ya altındadır ya üstünde
Feda olsun Lâhor, Keşmir, Tebriz Kütahya’ya
Kütahya, kusursuz bir güzeldir
Böyle Kusursuz güzele zevâl olur mu?
Yâ Rab bu memlekete kaza, belâ verme. 

Methiyesine mazhar olan, 
Prof. Dr. Süheyl ÜNVER Hoca Merhumun “İçine kapalı bir kültür hazinesidir, Kabiliyet-
ler ve değerler şehridir ” diye tarif ettiği,  Doğumunun 400. yılı olması münasebetiyle 
bu yıla adını veren hemşerimiz EVLİYA ÇELEBİ’NİN;

“Gerçi Anatolu'da Türkistân vilâyetdir, ammâ ulemâsı ve fuzalâsı ve şu‘arâsı gâ¬yet 
çokdur. Ve sıbyân [u] tıflânları gâyet necîb ü reşîd olurlar. Ve erbâb-ı ma‘ârif 
kânıdır.” Tespitini yaptığı, bu tespitler ve methiyeler doğrultusunda, Prof. Dr. Ahmet 
MERMERCİ’NİN İlim dünyasında adının “Çeyiz sandığı” olduğunu söylediği 
Kütahya’nın kabiliyetlerinden, değerlerinden; Ressam, Müzehhib, Minyatürist, Nakkaş, 
Hattat, Santurî, Rebabzen, Neyzen, Tamburi, Mimar, Astronom ve daha nice meziyet-
leri olan, bu sebeple Tarihçi – Yazar Sayın Beşir AYVAZOĞLU’NUN  “Son Hezarfen ” 
olarak nitelediği Ahmet YAKUPOĞLU hocamı hezarfen lâkabını kazandıran meziyetle-
riyle tanıtmaya çalışacağım.

Her hücresi sevgiyle dolu olan, dolayısıyla tabiattaki her varlığa sevgi ile yaklaşan Ah-
met YAKUPOĞLU Hocam bir Kütahya sevdalısıdır. Bu sevginin kaynağını araştırdığı-
mızda, cevabını Rengârenk Kütahya Kitabında buluruz. Kitabında konuyla alâkalı şöyle 
bir hatırasını anlatmaktadır: Akademiyi bitirmek üzere iken, hocası Ord. Prof. Dr. Süheyl 
ÜNVER merhumun muhterem vâlideleri Safiye Hanımefendi: “Mektebi bitirince nereyi 
düşünüyorsun?” diye sorduğunda, “Kütahya” cevabını verir Ahmet YAKUPOĞLU 
hocam. Safiye Hanımefendi “Vatan sevgisi imandandır” hadîs-i şerîf’i ile karşılık verir. 
Hocam, Safiye Hanımefendiyi kasten, “Hadîs-i şerîf’i benim içime ne güzel yerleştir-
mişti” diyerek memleketine olan sevgisinin, kavi imanının gereği olduğunu belirtir.1 

1Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 42
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Onun memleket sevgisi o kadar engindir ki, bu sevgiyi anlatmak kolay değildir. Ken-
dilerini ziyaret ettiğim bir gün, Eskişehir Büyükşehir Belediye Başkanı Sayın Yılmaz 
BÜYÜKERŞEN Beyin, eserlerini sergilemesi için Eskişehir’de daimi sergi salonu yap-
mayı teklif ettiğini söylemişti ve “iyi ya ben Kütahyalıyım, benim eserlerim memleke-
tim Kütahya da sergilenmeli” demiş ve bu gaye ile Vakfını, Dumlupınar Üniversitesine 
devrettiğini söylemişti.

Ahmet YAKUPOĞLU Hocam, Merhum Süheyl ÜNVER Beyefendinin “Öğrenci yalnız 
sanatı değil; sanatı öğreten hocayı da öğrenmelidir.”2 Sözünden hareketle hocasından 
sadece sanat öğrenmemiş, onun güzel hasletlerini de kendi bünyesine katmıştır.  Bu 
tespite bir misal verecek olursak;

Süheyl ÜNVER merhumun eşine ender rastlanır bir değer olduğunun, yaptıklarının çok 
önemli olduğunun, on kişinin yapacağı işleri tek başına yaptığının anlatıldığı bir anda 
Süheyl Bey bütün mütevazılığı ile “Biz vazifemizi yapıyoruz” der. Faziletten bahsedile-
cek olur, o zaman; “Hayır! Fazilette menfaat vardır, vazifede menfaat yoktur!”3 diyerek 
yapılacak hizmetlerin hiçbir menfaat gözetilmeksizin yapılması gerektiğini anlatır. Bu 
düşünceyi kendine düstur edinen Ahmet YAKUPOĞLU Hocam yaptığı hizmetlerin de-
ğerlendirmesini Rengârenk Kütahya kitabında şu cümlelerle anlatmaktadır:  

“Bu hasletler taa kıyamete kadar kaybolmayacaktır. Ne var ki, bizlere bırakılan bu 
mirasın hayırlı yollara yönlendirilmesi, istikbâlde gelecek nesillere iftihar edecekleri 
mânevî sermayeler bırakılması, millî şahsiyetimizin muhafazası bakımından bizlere 
bir borçtur.”4

Ahmet YAKUPOĞLU Hocam; mütevazı bir kişiliğe sahiptir. Yaptığı onca büyük işler-
de kendini hiçbir zaman öne koymaz, daima geri planda kalır. Bu hâlini kitaplarının 
mukaddime kısmında net olarak görürsünüz. Filanca beyefendinin gayretleriyle ya da 
filanca beyefendinin verdiği fikirle diye kurduğu cümlelerle kendini hep saklamıştır. 
Yaptığı işin büyüklüğünü kendine mâl etmez, “Beni yetiştiren mübârek insanlara ve 
memleketime” diyerek tevazusunu ve kadirşinaslığını ortaya koyar. O kadar kadirşinas, 
mütevazı ve nezaket sahibidir ki talebeliği esnasında ikamet ettiği yerleri anlatırken 
Mihrişah Sultan Külliyesinde yattım yerine; Üçüncü Sultan Selim’in Vâlidesi Mihrişah 
Sultan misafir etti, Fatih Külliyesinde barındım yerine de Hazreti Fatih barındırdı ifa-
delerini kullanır. Onun bu mütevazı görüntüsünün altında büyüklüğü durmaktadır. “İn-
sanda büyüklüğün mikyas’ı, tevâzudur.”  Sözünden anlaşılacağı üzere onun tevazusu, 
bir âbide şahsiyet olduğunun göstergesidir.

Mazhar-ı feyz olamaz düşmeyince hâke, nebat Mütevazı olanı Rahmet-i Rahmân bü-
yütür. Dizelerinde belirtildiği gibi O, Rahman’ın Rahmetine mazhar olmuştur.

“Toplumun efendisi hizmet edendir” buyuruyor peygamber efendimiz. Ahmet YAKU-
POĞLU Hocam bu hadis-i şerif gereği, hizmetleri ile topluma efendi olmuştur. Bu se-
beple toplumun örnek alması gereken bir âbide şahsiyettir. 

Onu en güzel elli küsur yıl beraber olup, 27 Ağustosta dar-ûl beka’ya irtihâl eden bir 
başka âbide şahsiyet Mehmed DUMLU Hocam tarif eder. Mehmet DUMLU Hocam,  
Batmayan Güneş Devam Eden Gölgeler Kitabında Onu şu sözlerle tanıtır:  

“Ressam Ahmet YAKUPOĞLU, ahlâkiyle, etvarıyla, ahvaliyle, kemâliyle, güzel sanatla-
rın her dalının zirvesinde olmasıyla, bir karıncayı dahi incitmekten korkan ince hassas 
ruhuyla bütün insanlığı peşinden koşturan ilâhi bir lutfa mazhar olmuş bir merd-i 
Hûda’dır… Bir Hakk eridir…Bir güzel insandır…. İçiyle dışıyla mükemmel, eserleriyle 
ölümsüz bir insân-ı kâmildir.5

Ahmet YAKUPOĞLU Hocamın ressamlığı ve müzisyenliği haricinde birçok meziyetinin 
olduğunu arz etmiştim. Şimdi fazlaca bilinmeyen bu yönlerini kendisinden, Mehmet 
DUMLU Hocamdan ve babamdan dinlediğim hatıralarla tanıtmak istiyorum.

Mimarî ile alâkalıdır. 88 yıllık Cumhuriyet Türkiye’sinin içi dışı çini kaplı tek camisi 

2Ayşe Nur SIR – Batmayan Güneş Devam Eden Gölgeler (İrfan Yayıncılık İstanbul 2005) S/ 131
3Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 42
4Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 16
5Ayşe Nur SIR – Batmayan Güneş Devam Eden Gölgeler (İrfan Yayıncılık İstanbul 2005) S/ 141
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olan muhteşem Çinili Camii onun eseridir. Yeni dönem yapılmış Osmanlı sitili çeşmeler 
onun çizgilerini taşır. Şimdi Özel İdare binası olarak hizmet veren bir dönem Dumlu-
pınar Üniversitesi Rektörlüğü’nün bulunduğu bina onun nezaretinde restore edilmiştir. 
Şu an içinde bulunduğumuz Dumlupınar Üniversitesi’nin kapısının fikir babası odur. 
Birçok tarihi eserin restorasyonunu yapmış; elinde kürek, malayla bizzat çalışmıştır. 
Konuyla alâkalı misal vermek gerekirse;

Sun’ullah Gaybî Hazretlerinin Türbesinin restorasyonunda ustalar gittikten sonra be-
ton çatlamasın diye Mehmet DUMLU Hocamla beraber sulama yapmışlardır. 

Yine o dönemlerde Anasultan Türbesi’nde yapılan çalışmalar sırasında görev alan ve 
aynı zamanda arkadaşı olan Hakkı Ağabeyimiz bir kemeri şekillendirmeye çalışmakta, 
ancak her seferinde karşıdan seyreden Ressam Ahmet YAKUPOĞLU Hocam “olmadı!” 
diyerek yeniden yapmasını istemektedir. Defalarca tekrardan sonra olmadı denilince 
biraz da sinirlenen ağabeyimiz, Ahmet YAKUPOĞLU Hocama:  “Me o zaman, gel de 
kendin yap” diye malayı uzatır. Hocam ağır ağır yerinden kalkar iskeleye çıkar ve bir 
hareketle kemeri tamamlar. Malayı geri uzatırken arkadaşlığın da getirdiği samimiyetle 
nasıl oluyormuş? Dercesine biraz kinayeli bakar. Bunu üzerine ağabeyimizin samimi-
yetle söylediği “O Kabiliyet bende olaydı adım YAKUPOĞLU olurdu”  sözü Ahmet YA-
KUPOĞLU Hocamın nasıl bir yüksek kabiliyet olduğunu göstermektedir:

Dönemin Turizm ve Tanıtma Bakanı Sayın Barlas KÜNTAY Beyefendi 26 ARALIK 1979 
tarihli yazısıyla Ahmet YAKUPOĞLU Hocama Türk Kültürüne yaptığı katkılardan do-
layı teşekkür ediyor ve ilk defa teşekkül ettirilen Manevî Değerler Danışma Kurulunda 
ilk üye olarak yer almasını diliyordu. Bu vesileyle Ahmet YAKUPOĞLU Hoca’mın Türk 
Kültürü konusunda otorite olduğu tescil ediliyordu. 

Ahmet YAKUPOĞLU Hocam; bir gece teleskopuyla gökyüzünü incelerken farklı bir yıl-
dız görür ve rasathaneye telefon açar. Görevliye kodları vererek gördüğü cismi haber 
verir. Görevlinin böyle bir şeyi ilk defa gördüğünü ve bilgisi olmadığını söylemesi üzeri-
ne, onun isminin Halley Kuyruklu Yıldızı olduğunu, 75 yılda bir görüldüğünü ve onunla 
alâkalı diğer bilgileri anlatır. Bu hatıra Hocamın astronomi ile olan alâkası hakkında fikir 
vermektedir.

Eskişehir yolu 30. Km’de bulunan Kalburcu Dede olarak bilinen ve;

Huda Rabbim nebim hakka Muhammeddür Resul’ullâh
Hem islâm dinidir dinim kitabımdır Kelâmullah

Âlemde Buhanife mezhebim hem itikadımda
Olubdur ehl-i sünnet vel cema’at mezhebim Vallah 

Nutk-u Şerîfi ile bilinen Gaybî Sun’ullah Hazretlerinin büyük dedesi olan Pîr Ahmet 
Efendi’nin türbesi barajın olduğu yerde iken, baraj yapım esnasında şimdi bulunduğu 
yere taşınmıştır. Bu çalışmalara bizzat hocam nezaret etmiştir. Kabrin naklinden sonra 
türbenin yapılmasını ve ziyarete açılmasını sağlamıştır. Türbede yakın zamana kadar 
Ahmet YAKUPOĞLU imzasını taşıyan Zât’ın karakalem portresi vardı. Şimdi maalesef 
o portre orada değil ve âkıbeti bilinmiyor. Ahmet YAKUPOĞLU Hocam bu portreyi
nakil esnasında zâtın kafatasına bakarak kemik yapısını ve Türk Milleti’nin özelliklerini 
dikkate alarak çizmiştir. 

Tanınmayacak haldeki cesetlerin şimdiki teknolojiyi kullanarak simalarının belirlenmesi 
için ihtisas dalı haline gelen bu metodu hocamın 60 yıl önce biliyor olması ve hiçbir 
teknolojik destek almadan icra etmesi, onun meziyetleri hakkında fikir vermektedir. 

Çok renkli bir kişiliği olan Ahmet YAKUPOĞLU Hocam renkliği sever, hayatı hep ta-
biat gibi rengârenk yaşar. Bu hâli çok uzun süre birliktelikleri olan Mehmet DUMLU 
Hoca’mın televizyonun ilk çıktığı ve siyah beyaz olduğu sırada “Ağabey birer tane te-
levizyon alalım” sözüne “Hoca ben renklisi çıkınca alacağım” cevabından anlaşılmak-
tadır.

Şimdi arz edeceğim misâlde de görüleceği gibi, sakin bir insan olan Hocam Ahmet YA-
KUPOĞLU hemen kızmaz, olaylara temkinli yaklaşır. Ağır ağır attığı her adımının keyfi-
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ne vardığı kendine has yürüyüşüyle yürürken bir şahıs arkasından iki kürek kemiğinin 
ortasına yumruğuyla vurur. Hocam sakin sakin döner ve sanki hatır sorar gibi bir ses 
tonuyla:

-Neden icabetti? Diye sorar. 

Böylesine sakin bir insan olan Ahmet YAKUPOĞLU Hocam, zaman zaman anlattıkla-
rı ile insanı hayretler içersinde bırakırdı. Çünkü kendine has tavırla ve hiç bozmadığı 
Kütahya şivesiyle sakin sakin anlattıklarını, başka yerden duymak ya da okumak pek 
mümkün değildi.  

Ahmet YAKUPOĞLU Hocam ve Mehmet DUMLU Hocam elli küsur sene olan birlikte-
liklerinde musıkî, ilim – irfân meclislerinde bulunmuş, ta be sabah denilen sohbetler 
etmişlerdir. İşte böyle uzun süren bir sohbetten sonra sabaha yakın evlerine doğru 
giderlerken Ahmet YAKUPOĞLU Hocam:

-Hoca başını göğe kaldır da bir bak! Der. Mehmet DUMLU Hocam baktığında gördüğü 
manzara: ay hilâl hâlindedir ve bir yıldız hilâle doğru yaklaşmıştır. Bayrağımızın sem-
bolü olan ay – yıldız sanki semâ’ya serilmiş orada arz-ı endâm etmektedir. Ahmet YA-
KUPOĞLU Hocam

-Hoca bu müjdeci, ne zaman böyle bir durum olsa Türk Milleti sevinçli bir haber alır der 
ve bu ahval üzere evlerine giderler. Ertesi gün radyodan ordumuzun Kıbrıs’a çıkartma 
yaptığı haberi verilir.

Ahmet YAKUPOĞLU Hocam, Mehmet DUMLU Hocam ile değerlerimize sahip çıkmak 
ve kültürümüzü anlatmak adına beraber çok çaba sarf etmişlerdir. Bunlardan birisi de 
Evliyâ Çelebi’nin Dedesi Kara Ahmet Efendi’nin Kabri’nin bulunması ve restore edil-
mesidir. Kabrin yerinin tespiti esnasında Ahmet YAKUPOĞLU Hocam bir yer gösterir 
ve:

-Dünyanın üzerine yılda bir milim toz yağar, Kara Ahmet Efendi dört asır önce yaşamış 
bir zât. Gösterdiğim yeri kırk santim kazın bakalım. Der.

Denilen yapılınca görülen manzara üzerine, hâzîrun şaşkınlık ve hayretler içinde birbi-
rine bakar. Çünkü kabrin orada olduğunu gösteren başucu taşı bulunmuştur.

Ahmet YAKUPOĞLU Hoca’mın yaptığı hizmetlerden birisi de bıkıp usanmadan bizleri 
yetiştirmek için çaba sarf etmesidir. Gezek adı altında bizleri toplayarak musıkîmizin 
yanında örfümüzü, âdetimizi, kültürümüzü, edep ve erkân öğrenmemizi sağlamıştır. 
Onun bu gayreti dışarılarda da duyulmuş, açılmaz kapılar açılmıştır.

Hocam İstanbul’a giden arkadaşlarından Edip Bey’e, gelirken Mevlevî âyinlerinin no-
talarından bulup getirmesini ister. Edip Bey konservatuar’a gider talebini belirtir, tü-
kendi gerekçesi ile “yok!” cevabı alır. “Ben Kütahya’ya ne yüzle gideceğim” deyince, 
Kütahya’nın nâmının duyulduğu söylenerek talebi yerine getirilir.6

Bu nâmın duyulması Kütahya’ya gelen Devlet Adamlarının işlerini hâl ettikten sonra, 
dinlenmeleri için evine dâvet edildiklerinde; hem tablolarını temaşa etmeleri hem de 
talebeleriyle yaptığı musıkî icraları neticesinde hayran kalmaları sayesinde olmuştur. 
Misal vermek gerekirse:

İlk Türk Musıkîsi Konservatuarı açması sebebiyle Kütahya’ya davet edilen dönemin 
Milli Eğitim Bakanı Ali Nâili ERDEM Bey geldiğinde, gördüklerine ve yaşadıklarına hay-
ran kalmıştır. Bir vesile ile Hocam Ankara’ya makamına gittiğinde Ali Nâili ERDEM Bey 
hayranlığını Müsteşarına:

-“Sen hiç 14 neyi bir arada dinledin mi? Seni götüreceğim, göstereceğim. Devlet olarak 
bizim yeni aklımıza gelen şeylere onlar çoktan başlamışlar, sessiz sedâsız yürütüyor-
lar.” 7 Sözleriyle belirtmiştir.  

Ziyarete gelen heyetleri resim, musıkî gibi güzel sanatların icra edilmesinin yanında 
talebelerinin edep ve erkân üzere hareket etmeleri de etkiliyordu. Böylesi ziyaretler 
sonunda Sanayi Bakanlığı görevinde bulunan hemşerimiz merhum Mesut EREZ Beye-

6Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 33
7Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 34
8Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 35
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fendinin:
“Biz Devlet’in en üstün kademelerine gûyâ ulaştık. Hâlbuki daha ilkokuldaymışız! Bura-
daki topluluk üniversite olmuş.”8

Dönemin Turizm Bakanı olan Barlas KÜNTAY Beyefendinin:
“Devlet bize en yüksek kademedeki pâyeyi verdi, ama biz yine de şu topluluğun çok 
gerisindeyiz.”9 Cümleleri ile yaptıkları tespitler, Ahmet YAKUPOĞLU Hocamın talebe-
lerini hayran olunan mükemmel bir seviyeye getirdiğinin göstergesidir. 

Dönemin İzmir Büyükşehir Belediyesi Başkanı Burhan ÖZFATURA Bey; gündüz, Meh-
met DUMLU Hocamın insana huzur ve sükûn veren başka yerlerde duyulamayacak 
mevzuları anlattığı sohbetinden, aynı günün akşamı da gördüğü manzaradan etkilenin-
ce, Aslen Bursalı olduğunu belirttikten sonra;

-Biz Bursa’yı Serhat Şehri bilirdik, ancak burada yaşadıklarımızdan sonra Kütahya’nın 
Bursa’yı fersah fersah geride bıraktığını gördük. Sözleriyle hayranlığını dile getirmişti.

Ahmet YAKUPOĞLU Hocam moda deyimle çevrecidir. Şehrimizde bulunan asırlık çı-
narlar onun gayretleriyle tescillenmiş ve koruma altına alınmıştır. Kütahya’nın etrafını 
süsleyen 70.000 dekar çamlık, şimdi Simav Belediye Başkan Yardımcısı görevini ifa 
eden Doğan EREN Bey, Ahmet YAKUPOĞLU Hocam ve Mehmet DUMLU Hocamın 
çabalarının semeresidir. 

Onun tabiat sevgisini anlatan bir hatırayı arz etmek istiyorum: Mehmet DUMLU Hocam 
ile birlikte Çamlıca’ya resim yapmaya giderler. Resim yapacak uygun bir yer ararlarken 
bir çam ağacının yıkılmaya yüz tutmuş olduğunu görürler. Görülen manzara üzerine 
Ahmet YAKUPOĞLU Hocam, Mehmet DUMLU Hocama:
-“Hoca bu gün resim yapmak yok, bu ağaç bizden medet umuyor. Bu günkü vazifemiz 
bu.”  Der, ceketler çıkarılır, kollar sıvanır ağacın etrafına taşlarla destek yapılır, toprakla 
doldurularak dışarı çıkan kökler tekrar toprağın içine alınır.

Bir tabiat aşığı olan Ahmet YAKUPOĞLU Hocam, tabiata olan hayranlığını “Rengârenk 
Kütahya” Kitabı’nın Mukaddimesinde; “Bütün bunların tasvîrinde yalnızca tabiata yö-
neldik. Bundan daha güzeli ve ruhlara sükûnet vereni olsaydı, ona dönerdik. Tabiatın 
içine daldıkça, daha derinlerine nüfuz edebilme sarhoşluğundan ayılmayı lüzumsuz 
bulduk”10 Sözleriyle dile getirmektedir. 

Ahmet YAKUPOĞLU Hocam Rengârenk Kütahya kitabında, Türk Kültürünün oluşma-
sı ve gelişmesinde payları olan Kütahyalı büyükleri anlatırken, Evliyâ Çelebi hakkında 
bilgi verdikten sonra onların yaptığı işlerin ve büyüklüklerinin farkına varmamız için 
şöyle bir cümle kurar:  

“Ey garip Kütahya!... Senin İstanbul’a bağışladığın bu büyük insan, Türk kültüründe kim-
selerin yapamadığı çok müstesna bir vazifenin nasıl da hakkından gelmiş.. Nasıl unu-
tulmaz bir eser bırakmış.”11  

Ahmet YAKUPOĞLU Hocam bu cümle ile Evliyâ Çelebi’yi örnek göstererek eşsiz hiz-
metler veren ecdadımızın farkına varmamızı, onları tanımamızı ve değerlerimize sahip 
çıkmamız gerektiğini anlatmaktadır. Buradan hareketle;

“ Ey garip Kütahya!...  Senin İzmir’e bağışladığın bu büyük insan, repertuarını başka hiç-
bir ressama nasip olmayan 2000 küsur resimden teşkil ederek literatüre adını suların 
ressamı olarak yazdırmış,  Minyatür sanatında otoritelere, XV. Asırda Behzat, XVlll. 
Asırda Levnî,  XX. Asırda Ahmet YAKUPOĞLU dedirterek Türk Kültüründe unutulmaz 
yerini almıştır.” Diyerek o büyük insanı tanıyıp, değerimize sahip çıkmamız gerektiğini 
vurguluyorum. 

Onun değerini anlamak adına bir hatırayı arz etmek istiyorum:

Mehmet DUMLU Hocamın evine Ankara’dan iki hanım misafir gelir. Sofraya buyur edi-
len misafir hanımlardan birisi sofrada olduğunu unutmuş, gözlerini karşı duvarda asılı 
olan Ahmet YAKUPOĞLU tablosundan ayıramamaktadır. Yemeğini yemediği hatırlatı-

10Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 6
11Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 28
12Ahmet YAKUPOĞLU – Rengârenk Kütahya (Renkler Matbaacılık İstanbul 1991) S/ 5
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lınca resme bakarak doyduğunu söyler ve Mehmet DUMLU Hocamla aralarında şöyle 
bir konuşma geçer:

-Bu tablonun ressamı kim?
-Ahmet YAKUPOĞLU
-Nerelidir?
-Kütahyalı
-Yaşıyor mu?
-Evet
-Beni ona götürür müsünüz?
-Hay hay 
Ve Maltepe’ye Ahmet YAKUPOĞLU Hocamın evine gidilir. Tabloların karşısında hay-
ranlıktan bir müddet susan hanımefendi nice sonra kendinin de yurt içinde ve yurt dı-
şında sergiler açmış bir ressam olduğunu ancak eserlerini gördükten sonra bu kabiliye-
tin ancak çantasını taşıyabileceğini söyler ve Ahmet YAKUPOĞLU Hocamı kastederek 

“Böyle bir kabiliyet bin yılda bir gelir” der. 

Ahmet YAKUPOĞLU Hocamın yüksek kabiliyeti Hasan Âli GÖKSOY Beyefendi tara-
fından “Türkiye’mizin çoğu yöresi muhakkak ki güzellikte Kütahya’dan aşağı kalmaz…. 
Ne var ki, her yerde de bir Ahmet Âbi bulunmaz”12 sözleriyle tespit edilmiştir. 

Sonuç olarak; başka yerde eşine rastlanamayacak bir değer olan Ahmet YAKUPOĞLU 
Hocamın, sanatta hedefine ulaşmış aradığına kavuşmuş bir sanatkâr olduğunu belirte-
rek sanatın tarifini müsaadenizle Necip Fazıl merhuma bırakalım:

Anladım ki sanat Allah’ı aramakmış
Gerisi yalnız çelik çomakmış. 

Ahmet YAKUPOĞLU Hocama üzerimdeki emeklerinden dolayı minnet ve şükranlarımı 
arz ediyor, ellerinden öpüyorum. Sağlıklı ömür niyâz ediyorum. Göreve geldiği gün-
den beri konuya olan hassasiyetinden ve gayretlerinden dolayı Sayın Rektörümüz Prof. 
Dr. Ahmet KARAASLAN Beyefendi’ye bir Kütahyalı olarak şükranlarımı arz ediyorum. 
Sempozyumun düzenlenmesinde emeği geçen her kese teşekkür ediyorum. Hepinize 
saygı, hürmet ve muhabbetlerimi sunuyorum.



124

TÜRK TASAVVUFUNUN BAZI ÖZELLİKLERİ VE 
RESSAM AHMET YAKUPOĞLU ÜZERİNDEKİ ETKİSİ 

Yrd. Doç. Dr. Mustafa GÜNEŞ
Dumlupınar Üniversitesi Fen Edebiyat Fakültesi Türk Dili ve Edebiyatı Bölümü 

Dervişlik olaydı taç ile hırka
Biz dahi alırdık otuza kırka
Yunus Emre

ÖZET
Ahmet Yakupoğlu, kültür değişimi ve yenilik arayışlarının zirveye tırmandığı bir dönemde 
sanatını icra etti. Buna rağmen, onun sanat dünyası üzerinde, başta Mevlevilik olmak 
üzere, geleneksel kültür unsurlarının ve özellikle bazı tasavvufi akımların oldukça etkili 
olduğu söylenebilir. Doğup büyüdüğü, sanatını icra ettiği, geçmişten günümüze veliler, 
şairler ve ressamlar şehri Kütahya’nın da onun sanat dünyası üzerinde oldukça etkili 
olduğu bilinir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Yakupoğlu, Tasavvuf, Mevlevi, Sanat, Kütahya

GİRİŞ
Başta sanat ve edebiyat olmak üzere milli kültürümüzü, çağdaş değerlerle yorumlayarak 
yeni kuşaklara ve insanlık âlemine sunmak hepimiz için ihmal edilmemesi gereken önemli 
bir görevdir.

Yüzyıllar boyunca pek çok uygarlığa ev sahipliği yaparak geniş bir bölgede söz sahibi olan 
Kütahya şehrinin en önemli özelliklerinden birisi de Türk kültür, sanat ve edebiyatına 
damgasını vuran önemli kimseleri yetiştirmiş olmasıdır. Bunlardan birisi de Cumhuriyet 
dönemi resim sanatımızın en önemli ustalarından birisi ve aynı zamanda hezarfen bir 
şahsiyet olan Ahmet Yakupoğlu’dur.

Kütahya, bugün olduğu gibi Ahmet Yakupoğlu’nun sanatını icra ettiği yıllarda da şiir, 
müzik ve resim gibi geleneksel kültür izlerinin silinmediği hatta yoğun olarak yaşandığı 
önemli bir kültür ve sanat muhiti olmuştur.

Gönül medeniyetinin ve bu toprakların insanı Ahmet Yakupoğlu, kültür değişimi ve yeni-
lik arayışlarının gündemde olduğu bir dönemin sanatçısı olmakla birlikte, onun üzerinde 
geleneksel kültür değerlerinin önemli ölçüde etkili olduğu görülür. Doğup büyüdüğü, sa-
natını icra ettiği, geçmişten günümüze veliler, şairler ve ressamlar diyarı Kütahya şehri-
nin, Ahmet Yakupoğlu’nun sanat ve düşünce dünyası üzerinde etkili olduğu söylenebilir.

Cumhuriyet dönemi sanat hayatımız açısından önemli bir kilometre taşı ve en önem-
lisi iyi bir neyzen, ressam, gönlü insan ve Hak sevgisiyle çarpan aşk insanı Ahmet Ya-
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kupoğlu, kendi şehri, baba ocağı Kütahya’nın her türlü güzellik ve tarihi değer taşıyan 
eserlerinin yanında öne çıkan diğer özelliklerine de eserlerinde vurguda bulundu. Ahmet 
Yakupoğlu’nun resimlerindeki Kütahya, Sultan Veled’in şu ifadelerinde de belirttiği gibi 
yeryüzünde eşine az rastlanan bir şehirdir:

“Kütahya kusursuz bir güzeldir. Kütahya’da bir ay kalana ne mutlu. İki ay kalan ziyade-
siyle mutlu ve mesrur olur. Cennet Kütahya’nın ya altındadır, ya da üstünde. Her köşesi 
bağ ve bahçedir. Pınarları çok olup içinden nehir akar. Ya Rab! Ona eziyet ve kahır gös-
terme. Tatlı bir güzele, kusuru olmadığı hâlde zehirli bir şerbet içirilir mi?”

Günümüz sanayi toplumunda, yukarıda tasvir edilen ortamda büyüme fırsatı bula-
mayan, ayağı taşa toprağa değmeyen, çimen, çiçek, su şırıltısı ve ağaçtan uzak kalan 
çocukların duygusal zekâ gelişimi ve hayal âlemi yeterince beslenemediği için dünya 
çapında sanatçılar yetiştirme işinin zorlaştığı söylenebilir. Ayrıca okumayı sevmeyen, 
eline kalem alıp yazı yazma zahmetine katlanmayan ve sadece tuşlara kilitlenen günü-
müz çocuklarının, süratle yazı ve sanat hayatından uzaklaştıklarına şahit olmaktayız.

Ahmet Yakupoğlu gibi önemli bir şahsiyeti yetiştiren kültür ve sanat şehri Kütahya’da, 
tasavvuf kültürünün öteden beri -başta Mevlevilik olmak üzere- önemli bir motif olarak 
yaşadığı görülür.

Türk toplumda çok eski dönemlerden beri var olan mistik düşüncenin, İslâmiyet’in ka-
bulünden sonra temelinde tevbe, safa, velayet ve fenâ (tasavvuf kelimesinde bulunan 
dört harfin açılımı) gibi kavramların bulunduğu farklı bir kimliğe bürünerek Türk tasav-
vuf anlayışının temellerini oluşturduğu söylenebilir.

Batı medeniyetinin maddeyi ön planda tutan faydacı anlayışına karşı kerem, cömertlik, 
kimseyi incitmemek ve edeb gibi erdemleri insana kazandıran Tasavvufun en belirgin 
özelliği: “Bir felsefi düşünce sisteminin savunmasını yapmak değil, dünyaya karşı belli 
bir tavır takınmak ve tavra uygun bir hayat yaşamaktır.” (Nar, 2001); (Güngör, 1991).

Tasavvuf kültürüne göre gerçek anlamda vücudu olmayan ve gölge gibi kabul edilen 
varlık âlemi, aynı zamanda esma-ı hüsnanın tecelli alanı olarak değerlendirilir. Tasavvu-
fi anlayışa göre Allah, bilinmek ve görünmek için varlık âlemini yaratmıştır. Bir sanatçı 
olarak Yakupoğlu’nun tuvale aktardığı, içinde yaşadığımız, güzel isimlerle süslenmiş 
yeryüzü sayfasının bir noktası (daha çok Kütahya), insanoğluna en büyük sanatçıyı, 
çok güzel şekilde tanıtmaktadır. Sâni isminin küçük bir tecellisine mazhar olan sanat-
çının, ortaya koymuş olduğu sanat eserleriyle kendi çapında bu isme tellallık yaptığı 
söylenebilir.

Belirtilen temel esaslar üzerine bina edilen, toplumsal bir inşa projesi ve bir aydınlan-
ma hareketi olan tasavvufun insana kazandırdığı bir takım faziletlerle ilgili olarak çeşitli 
görüşler ileri sürülmüştür. Bunlardan bazıları şöyledir:

“Tasavvuf, dünyanın gereksiz lezzetlerinden uzaklaşıp Hakk’a yönelmek ve nefis te-
mizliği yaparak ahlâkı güzelleştirmektir.” “Tasavvuf, ruh eğitimi yaparak saflaşmaktır.” 

“Tasavvuf yolu yokluk yolu olup o yolda benlik yoktur.” “Tasavvuf, kalbi manevi hasta-
lıklardan temizleyerek şifa bulmasını sağlar ve bu şekilde onu güzel sıfatlarla süslemiş 
olur.” (İz, 1997).

Tasavvufta önemli bir yere sahip olan şeriat, tarikat, hakikat ve marifet aşamalarından 
sonra hakikate ulaşan Ahmet Yesevî, Hacı Bektâş-ı Velî, Mevlânâ Celâleddîn-i Rûmî ve 
Yunus Emre, Şeyhî ve Gaybî gibi mutasavvıf şairlerin, ötekileştirmeyen birer mürşit 
olarak tasavvufun, Türk toplum hayatına yerleşmesinde etkili oldukları bilinir.

Bahsi geçen büyük mutasavvıfların yolunda yürüyen her şair, yazar ve sanatçının da 
kendisini evrensel düşünen, ötekileştirmeyen bir mürşit olarak kabul edip eserini bu 
şuurla ortaya koymaya çalışması gerekir. Bu yolda yürüyen marifet sahibi, gönül dün-
yası zengin ve hakikat yolunun yolcusu bir insan olan Ahmet Yakupoğlu, iyi bir ressam 
olduğu kadar aynı zamanda bir o kadar da iyi bir neyzen olarak etrafındaki insanları, 
gürültülü bir sokak ortasından sakin gönül dünyasına davet eder.

Sanatçının güzel bir sanat eseri ortaya koyarken yaşadığı sıkıntılar, ona başta sabır 
olmak üzere çeşitli erdemler kazandırır. Özellikle geleneksel sanatlara hayatını adamış 
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olan sanatçılarda, çevresindeki insanları da kuşatan pozitif bir enerji, sakinlik ve din-
ginlik dikkati çeker. Sanat, öncelikle sahibinin sabırsızlık yönünü törpülemek suretiyle 
onu terbiye eder (Tütüncüoğlu, 2009).

Tasavvufta da temel amaç, kötü huy ve davranışlardan kurtulup bunların yerine iyi huy 
ve davranışlar kazanmaktır. Genel anlamda iyi davranışlar, nefis terbiyesi ile kazanılır.

Âdem, Âlem ve Allah kelimeleriyle özetlenebilen Türk tasavvuf hayatının en önemli 
unsurlarından birisi olan Mevlevilik geleneğinde ney, önemli bir yere sahiptir. Ney, in-
sanın gönül dünyasını sarıp sarmalayan ve ulvi âlemlere doğru yükselten bir vasıtadır. 
Hz. Mevlânâ, ünlü eseri Mesnevî’sine neyin hikâyesine şöyle işaret eder:

Dinle neyden hikâyet etmede
Ayrılıklardan şikâyet etmede

Der kamışlıktan kopardılar beni
Nâlişimden zâr eyledi merd ü zeni

Şerha şerha eylesün sînem firâk
Eyleyem tâ şerh-i derd-i iştiyâk

(Güneş, 2005)

İnsan, cisim, akıl ve ruhtan meydana gelen bir varlıktır. Neyin çıkardığı ses, âlem-i şa-
hadet değimiz dünyada Yaratıcısına kavuşmak isteyen, hasret ateşiyle yanan insan ru-
hunun inilti ve arayışlarının sesi olarak değerlendirilir. İnsan, bu sesin etkisiyle sonsuz-
luk kervanına katılır. İnsan ruhu, âlem-i ervahtan âlem-i şahadete geldiği için kendisini 
gurbette hissederek tekrar geldiği âleme kavuşmak istemektedir.

Mevleviler, hiçbir zaman kendilerini Hak’tan uzak görmezler. Onların hâli ünlü şair 
Hafız’ın bir gazelinde şöyle tarif edilir: “Bülbül, gagasındaki gül yaprağı ile şakımak-
ta idi. Ona: ‘Senin güle kavuştuğunu görüyoruz, niçin hâlâ ötmeye devam ediyorsun?’ 
Dediler. Bülbül, bu soruya şöyle cevap verdi: ‘Sevgilinin hoşuna gitmesi için.’”(Güneş, 
Kütahya 2005).

Ney, çile dönemini yaşayarak olgunlaşmış aşk derdiyle inleyen ideal tip, insan-ı kâmili 
sembolize eder. Benzi sararmış, içi boşalmış, bağrı dağlanarak delikler açılmış, ancak 
Yüce Yaratıcının üflediği nefesle hayat bulan, tıpkı insan gibi geldiği asıl vatana özlem 
duyan ve delik deşik olmuş sinesinden çıkan feryat ve iniltilerle insana sırlar fısılda-
yan bir dosttur. Bu sebeple ney, Mevleviler tarafından kutsanarak nây-ı şerîf adıyla da 
anılmıştır.

Mevlevilik geleneğinde, 1001 günlük çile esnasında mürid, ney üflemek, kudüm vurmak, 
mesnevi okumak, hat, tezhip ve minyatür gibi güzel sanatlarla da ilgilenirdi. Sabır ge-
rektiren bu meşklere çilesini çıkarmış olan dedeler bizzat nezaret ederlerdi. Çilesini 
çıkaran mürid, güçlü bir iradeye sahip, gereksiz söz söylemeyen ve masivadan yüz 
çeviren ideal bir tip olarak toplum hayatındaki yerini alırdı.

Ahmet Yakupoğlu’nun yetiştiği ve çok sevdiği Kütahya şehri öteden beri Mevlevilik 
kültürü açısından önemli bir şehir olma özelliğine sahiptir. Mevlevi bilgelerinden Celâl 
Ergun (Ergun Çlebi), hakkında Esrar Dede tarafından kaleme alınan Tezkire-i Şuarâ-yı 
Mevleviyye adlı eserde etraflıca bilgi verilir (Genç, 2000).

Kütahya Mevlevihanesi, diğer Mevlevihaneler gibi şehirde sanatın gelişip filizlenmesi-
ne katkıda bulunmuştur. Bu bağlamda Mevlevihane ve etrafında gelişen kültür muhiti-
nin Ahmet Yakupoğlu’nun sanatı üzerinde etkili olduğu söylenebilir.

Ahmet Yakupoğlu’nun doğuştan var olan derviş meşrep sanatçı kişiliğin gelişip şekil-
lenmesinde Ahmet Hamdi Tanpınar’ın, “İstanbul sana emanet”1 dediği hocası A. Süheyl 
Ünver Bey oldukça etkili olmuştur. Yüzlerce talebe yetiştirerek Osmanlı ile Cumhuriyet 
arasındaki köprüleri yeniden inşa etme başarıları ile göz kamaştıran az sayıdaki aydın-
lardan birisi hoşgörü ve uzlaşı insanı A. Süheyl Ünver Bey’in (Ayvazoğlu, 2011) en büyük 
hizmetlerinden birisi de Ahmet Yakupoğlu gibi önemli bir değeri yetiştirmiş olmasıdır.

1A. Süheyl Ünver Bey, 1962 yılında İstanbul Üniversitesi Merkez Binası’na doğru giderken Ahmet Hamdi Tanpınar’la karşılaşır. 

Tanpınar, dalgın ve derbeder haliyle hızla yürüyerek Süheyl Ünver Hoca ile selamlaşmadan fakülteye doğru yoluna devam eder. 

Belki de dersine geç kaldığı için Süheyl Bey’i fark etmeyen Tanpınar, biraz ilerledikten sonra geri dönerek: “Süheyl, İstanbul 

sana emanet!” diyerek onun gönlünü alır. ((Ayvazoğlu, 2011: 23)
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İnsaflı, merhametli ve gönül dünyası zengin olan insanların elinde olduğu zaman, bi-
lim ve sanatın insanlığın mutluluğuna hizmet ettiği görülür. Aksi takdirde, önce kendisi 
mutsuz olan sanatçının ürettiği eserleriyle de toplumun mutluluğuna katkıda bulunma 
ihtimali azalmış olur. Bunun için Yûnus Emre: “Okudum bildim deme çok taat kıldım 
deme/ Hepisinden eyice bir gönüle girmektir.” Der.

Toplum hayatına her yönüyle katkıda bulunan klasik kültür, geçmişten günümüze kadar 
gelen geleneksel kültürdür. Başka bir ifadeyle buna milli kültür de diyebiliriz. Bu kültür 
sürekli, dinamik ve canlı olan bir kültürdür. Zamanla yabancı kültürlerden etkilenebilir 
ama asla değiştirilemez. Öz, çok önemlidir. Buna öz kültür veya çekirdek kültür de diye-
biliriz. Toplumun kültür ve sanatı bozulursa devlet de bozulur. Devlet, milletin kendisini 
koruması için kurduğu sosyal bir organizasyondur. Millet olmadan devlet olmaz. Milleti
yaşatan ruh ve güç ise kültürdür.

Geleneksel kültür ve sanat yolunda ilerleyebilmek için bilgi gerekli bir unsur olmasına 
rağmen yeterli değildir. Bilgili, kültürlü ve marifet bilgisine sahip bir sanatçı, bilgi, kül-
tür ve sanat birikimini, en güzel şekilde içinde yaşadığı toplumun istifadesine sunarak 
mutlu ve başarılı olma yolunda ilerler. Ayrıca belirtilen noktalarda, içinde yaşadığı top-
luma da yol gösterici bir kimliğe sahip olur.

Günümüzü ve geleceği tam olarak yaşayabilmemizin yolu geçmişimize ve her türlü 
tarihsel zenginliklerimize ve özellikle aşağıda belirtilen klasik kültür unsurlarına sahip 
çıkmaktan geçer. Bahsi geçen klasik kültür unsurlarımız şu şekilde özetlenebilir:

Gelenek görenekler, yazılı sistem (hukuk), güzel sanatlar, sosyal ruh, kıvanç, tasa, dil-
edebiyat (aruz, atasözü, deyim vb.), tarih şuuru, konukseverlik, folklor-halk bilgisi, din 
ve ahlak kuralları, tasavvuf, musiki, resim, tezhip ve minyatür gibi süsleme sanatları ve 
yazıya geçen her türlü eser.

İslâm tasavvufuna göre yaratılış düzleminde parça da bütün de birdir. Tek olan yara-
tıcı, kendisine duyduğu sevgi sebebiyle bilinmeyi istemiş, kendi isim ve sıfatlarını dört 
unsurda bir araya getirerek âlemi yaratmıştır. İnsana, içinde pek çok âlemleri gizleyen 
büyük bir âlem nazarı ile bakılır (Ceylan, 2005).

İslâm medeniyetini şekillendiren bu felsefenin, yazıdan resme, mimariden şiire bütün 
sanat dallarına yoğun bir şekilde yansıdığı söylenebilir. Hat levhalarını ve minyatürleri 
hatırlayalım. Bu sanat eserlerindeki bütün amaç, az malzeme ile çok anlam yakalaya-
bilmektir. Gelenekten beslenen sanat eserlerinde, birbiri üzerine kurulmuş anlam kat-
manları oluşturma becerisinin doruk noktaya yükseldiği görülür (Ceylan,2005).

SONUÇ
Medeniyet ve kültür ağacımızı besleyen önemli kök ve damarlarından birisi olan ve 
daha çok insanı gönül, göz ve kulağa hitap ederek mayalayan tasavvuf kültürünün, tarih 
boyunca Ahmet Yakupoğlu gibi pek çok bilim ve sanat insanı üzerinde etkisini hisset-
tirerek milletin mutluluk ve ilerlemesine katkıda bulunduğu söylenebilir. Günümüzde 
ise geleneksel kültür değerlerinden hakkıyla yararlanamadığımız için hayal dünyamız 
zayıfladı ve artık büyük şair, yazar ve sanatçılar da yetiştiremez hâle geldik.

Mevlana, Yunus Emre, Eşrefoğlu, Kütahyalı Şeyhî ve Akşemseddin gibi mutasavvıf 
şairlerin menkıbevi hayatları yeni bir üslupla günümüz Türkçesine aktarılarak oku-
tulmalıdır. Bunlarla ilgili çizgi filmler ve resimli çalışmalar da yapılabilir. İlköğretim 
döneminden itibaren bu tür eserlerin çocuklarımıza okutulması, onların hayallerini 
zenginleştirecektir.

Bugün bizlerin millet olarak büyük insanları sevip tanımaya ve onları sevmeye çok ih-
tiyacımız var. Onların bizim sevgimize ve tanımamıza ihtiyaçları yoktur. Bazı insanlar, 
sadece yaşadıkları zamanlarında tanınır. Bazılarının kıymeti öldükten sonra bilinir. Bazı 
insanlar da vardır ki hem hayatlarında hem de sonraki devirlerde insanların bilinerek 
gönüllerinde taht kurarlar.

Derviş ruhlu bilge şahsiyet olarak dikkatleri üzerinde toplayan Ahmet Yakupoğlu da 
mümkün olabildiği ölçüde, kendini öne çıkarmak istemeyen ve asla şöhret peşinde koş-
mayan bir şahsiyet olarak halkın gönlünde taht kurdu.
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Daima yeni nesiller için ilham kaynağı olabilecek ender aydınlarımızdan birisi Ahmet 
Yakupoğlu’nun, gönül, fikir ve sanat dünyamızda iz bırakan bir kimse olduğuna inan-
maktayız. Bahsi geçen bu özelliklerin, aynı zamanda tasavvuf ehli bilge kişilerin özelliği 
olduğu söylenebilir.

Cemil Meriç’in ifadesiyle: “Kıymet bilen milletlerin içinden kıymet bilen çok sayıda yeni 
değerler çıkacaktır. Yahya Kemal’in, “Nesirsiz ve resimsiz” dediği milletimizin içinden 
Ahmet Yakupoğlu gibi dünya çapında sanatçılar yetiştirmemiz temennisiyle hepinizi 
saygı ve sevgilerimle selamlarım.
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RESSAM NEYZEN AHMET YAKUPOĞLU

M. Mustafa KALYON

Ahmet Yakupoğlu Kütahya’nın Saray Mahallesinde, Ahırardı Dilsizoğlu Camii yakının-
daki evde 1920 Kasım ayında doğmuştur. İlk, Orta ve Lise öğrenimini Kütahya’da yap-
mıştır. Kendisi daha küçük yaşlarda resme meraklı idi ve bu sanata elverişli bir kabiliye-
te sahipti. Lise çağlarında iken bir ziyaret dolayısıyla Kütahya’ya gelen Prof. Dr Süheyl 
Ünver Hoca, Ahmet’teki bu kabiliyeti keşfederek onu İstanbul Güzel Sanatlar Akade-
misi Feyhaman Duran Atölyesine yerleştirdi. Burada resim derslerine devam ederken, 
gene Süheyl Hoca’nın delaletiyle Nurullah Efendiden tasavvuf musikisinin temel aleti 
Ney dersleri aldı.

Daha sonra Kütahya’ya dönerek burada bir taraftan resim derslerine yaparken, bir ta-
raftan da burada amatör musiki gruplarında çeşitli sazlarla ve koro şefi olarak hizmet 
verdi. Bu arada meraklı olan gençlere Ney öğretti ve Türk Sanat müziği klâsiklerinden 
180 eserden klâsik besteleri gençlere sevdirerek klâsik musikinin devamına ve geliş-
mesine çalıştı. 1954 yılında tekrar İstanbul’a gittiği zaman bile burada yetiştirdiği genç-
ler, Mustafa Kalyon idaresinde başlattığı topluluğu “gezek” usulü ile devam ettiler. Bu 
zaman diliminde kendisi de İstanbul’da Mevlevi dergâhı neyzenlerinden meşhur Emin 
Dede’nin varisi Halil Dikmen merhumdan tekke usulü ney üfleme meşkini talim ederek 
bu fevkalade ney üfleme usulünü aynı zamanda banda almış ve gelecek kuşaklara bu 
usulün devredilmesini sağlamıştır.

O zaman Kore’den gelen gazilerin getirdikleri ve daha Avrupa’dan Türkiye’ye gelmeyen 
bu teyp aletini talebesi Mustafa Kalyon İzmir’den alarak, kendisine teslim etmiş ve 
birkaç sene süren bu çalışmanın banda alınmasında küçük bir hizmette bulunmuştur. 
İstanbul Üniversitesinde çalışmakta iken Prof. Süheyl Ünver’in ilim ve sanat adamları 
ile olan sohbetleri sırasında İstanbul’da okumakta olan Erhan Altıntaş ve Zeki Ermum-
cu ile beraber işim dolayısıyla benim de orada bulunduğum zaman dilimlerinde bu soh-
betlerde klâsik ve tasavvuf musikisi icra ediyorduk. Bu meyanda Yahya Kemal Beyatlı 
ile olan bir sohbet sırasında dört şah neyle, kendilerinin en çok sevdiği Itrî’nin Neva 
Kâr’ını dinletmiştik. Bu arada benim İstanbul’da olduğum zamanlarda devrin ilim ve sa-
nat büyükleri ile de tanıştırıyordu. Bunlar arasında mutasavvıf, yazar Samiha Ayverdi 
Hanımefendi ile ağabeyi, Osmanlı Mimarisi üzerinde otorite olan Ekrem Hakkı Ayverdi 
merhumla da tanıştırmıştı.1950-60 yılları arasında konservatuardan 180 klâsik eser ve 
diğer değerli eserlerin topluluğumuza kazandırılmasında büyük gayretleri vardı.
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Daha sonra Kütahya’ya gelen Ahmet Ağabeyimiz burada gene gezek usulü evde musi-
ki çalışmalarına devam etti. Bu zaman diliminde benim siyasi çalışmalarım dolayısıyla 
bunlara iştirak etmemiş olmama rağmen, şehrimize gelen bakan bürokrat ve TOBB 
başkanları gibi üst düzey zatlara ve hatta Kuzey Kıbrıs Türk Cumhuriyeti Başkanı Sn 
Rauf Denktaş Beyefendiye müzik ziyafeti verilmişti. 1980 li yıllardan sonra Kütahyalı 
Seyyid Ebubekir Efendi ve oğullarının İstanbul Yenikapı Mevlevihanesi şeyhleri üze-
rine yoğunlaşan araştırma çalışmaları ve merhum Cinuçen Tanrıkorur ile olan musiki 
alış verişi önem kazandı. Bu zaman diliminden sonra Şeyh Abdülbaki Nasır Dede’nin 
acempuselik Mevlevi Ayin-i Şerifi üzerine çalışmalar yoğunlaştı. Bundan sonraki çalış-
malar çeşitli makamlardaki eski çalışmaların her hafta yenilenmesi ile beraber Ayin-i 
Şerifi kuvvetlendirmek üzerinde oluyordu. Bu zaman diliminde birde İstanbul’da 
Cerrahpaşa’da Prof.Süheyl Ünver için açılan san’at bölümünde kızı Gülbün hanım tara-
fından yapılan sergi açılışında bir klâsik müzik konseri verildi.

Ressam Ahmet Ağabey bizim devre gençlerinin millî ve manevi değerlerine sahip 
çıkması ve çağın kötü alışkanlıklarından ve yıkıcı bütün manevi değerleri aşağılayıcı 
akımlardan koruması ile en büyük hizmeti yaptığında hiç şüphe yoktur. Gençlerin içki 
kumar, uyuşturucu ve aşırı akımların baskısı altında bocaladığı bir devirde, bizi en 
sağlam ve faydalı bir yola sevk etmesi hepimiz için bir şükran borcudur vesselam.
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AHMET YAKUPOĞLU VE SANATI

Mustafa YILDIRIM*

I.HAYATI VE YETİŞTİĞİ ÇEVRE
1.Hayatı
Kütahya’nın Saray Mahallesinde, 1336/1920 yılında dünyaya geldi. Dedesi Hacezler 
(Hacıilyas) köyünden olup, "Yakupoğlu" diye anılırdı. Babası ise Ahırardı’ndaki huzurlu 
evinde tarımla uğraşan Hacı Halil ağadır. Ahmet bey ilk öğrenimini annesi Şefika ha-
nımdan aldı. Bu münevver hanım Nalbant sülalesindendir. Sevgili yavrusuna o günün 
tanınmış halk kitaplarını okur, dinî, millî ve hamasî bilgilerle yetiştirmeye çalışırdı. Ev-
deki zengin kütüphanede yer alan taş basma kitapların resimleri başta olmak üzere 
tarihe dair eserlerin içinde yer alan kahramanlık tabloları Ahmet beye son derece tesir 
etmiştir. Bunlar onun küçücük kafasında resme karşı büyük bir alakanın ve meclubi-
yetin doğmasını sağlamıştır. Onun bu merakı ve hevesi resme olan kabiliyetini artırmış 
ve geliştirmiştir. O kadar ki daha ilkokula başlamadan önce, okula giden çocukların 
resimlerini yapardı. Onun bu gayreti, çalışmayı adet ve zevk haline getiren babasından 
da kaynaklanmıştır. Babasının çalışmaya olan bu bağlılığı sebebiyle soyadı verilirken 

"Çalışel" uygun görülmüştür1. 

1927 yılında okula başlayan Ahmet bey, tarihî bir imkanı değerlendirerek Osmanlıca 
öğrenmeye başlamıştır. Henüz yedi yaşında olan Ahmet bey resim çalışmalarını da sür-
dürmüştür. Hatta o yıl yaptığı resimler okul tarafından sergilenmiştir. Gördüğü büyük 
rağbet üzerine okul idaresi onun resimlerini her yıl sergilemeyi gelenek haline getir-
miştir. En çok ilgilendiği derslerin başında tarih gelirdi. Atalarımızın kahramanlıkları 
tarihimizdeki büyük olaylar ve destanlar, parlak zaferler onun kafasında ve gönlünde 
milli duyguların şekillenmesine yardımcı oluyordu. Bu bilgi ve düşünceler, ileride res-
sam Yakupoğlu’nun tuvallerindeki kahramanlık tablolarına malzeme teşkil edecektir. 
Onun âsûde bir Türk evinde, huzurlu bir aile ortamında geçirdiği bu ilkokul günleri 
daha sonra ortaokul ve lise sıralarında da aynı tempoda devam etmiştir. Ne var ki yaşı 
ilerledikçe kendi ifadesiyle "resim yapabilmek için tabiatı tanımak gerekir" düşüncesin-
den hareketle çevresini dikkatlice takip ve tahlile devam etmiştir. O henüz lise öğrenci-
siyken Halit Fahri’nin "Venüsün kızları" şiirinden ilham alarak yaptığı resminde görülen 
karaçamın plajda yer almasındaki yanlışlığı henüz tabiatı incelemeye koyulmadığının 
bir hatalı sonucu olarak tanımlamıştır. O yıllarda şiir defterlerine konuyla ilgili resim 
yapma merakı da o yılların unutulmaz hatıraları arasında yer almaktadır. Bu tür re-
simleri arasında Necip Fazıl Kısakürek’in "Dalgalar" Faruk Nafiz Çamlıbel’in "Çoban 

*N.E.Ü..İlahiyat Fakültesi,Öğretim Üyesi, Konya
1Ressam Ahmet Bey uzun yıllar kullandığı bu soyadını dedelerine olan hayranlığı ve bağlılığı sebebiyle 1964 yılında "Yakupoğlu" olarak 

değiştirmiştir.
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Çeşmesi" Ömer Bedrettin’in "Kış" gibi şiirlere mâkes olan resimlerini gösterebiliriz.

Ahmet bey’in resim sanatı çevreleriyle ciddi olarak ilk defa tanışması yine lise yıllarına 
rastlar. Resim öğretmeni Remzi Koçak onun üstün kabiliyetini sezip takip eden değerli 
bir insandır. Onunla o kadar ilgilenir ki, Ahmet’in taze dimağında resim sanatının en-
ginliklerinin belirmesine vesile olur, çalışmalarını teşvik eder. Bu kadarla yetinmemesini 
tembih ederek ona ilk defa Akademi’den bahis açar. Hatta resim hocası Ahmet Doğuer ile 
görüşerek onun mutlaka Akademiye girmesini tavsiye eder. Bütün bu güzel görüşmelere 
rağmen ortaya çıkan bazı engellerden dolayı Ahmet bey o yıllarda bu imkânı bulamaz.

Ahmet Bey’in öğrencilik yıllarındaki ilgilendiği konulardan biri de Türk Musikisidir. 
Resimle yorulan zihnini musiki ile dinlendirirdi. Radyodan ve eski plaklardan değerli 
sanatkârların gerek beste ve gerekse güftelerine ait parçaları büyük bir zevk ve dikkat-
le dinlerdi. Bu merak ve zevki onda bazı musiki aletlerini kullanma hevesini de doğur-
muştur. Bunların başında ud ve kanun gelmektedir.2 Musikinin yandaşı olan diğer güzel 
sanatlar da beraberinde gelir. Nitekim o şiirlerde yazmıştır.

Ahmet bey o yıllarda Türkiye’nin içinde bulunduğu siyasi ve ekonomik krizler sebe-
biyle İstanbul Güzel Sanatlar Akademisine gitme imkanı bulamamışsa da Müslüman 
Türk kültürünün harman olduğu bu büyük şehri kafasına koymuştu. Nihayet bir gün 
İstanbul’a giderek kırk gün kalma imkânı elde eder. Bu muazzam şehre hayran olur. Ne 
pahasına olursa olsun kalmanın yollarını arar. Ama ne iş ne de Akademiye öğrencilik 
yollarını bulamaz. Bununla beraber muhteşem camilerini, medreselerini, kütüphanele-
rini ve müzelerini gezer. Ama sonunda Kütahya’ya dönmek zorunda kalır. Yine de gönlü 
İstanbul’dadır.
Kütahya’ya dönüşünden itibaren tabiatı inceleme ve araştırma merakıyla resim çalış-
maları devam eder. Gökşadırvan da yaz ve kış sürüp giden çalışmaları, onun çeşitli 
kitaplardaki estetik bilgilerini ve resme dair zenginliklerini daha da gelişmesini temin 
etmiştir. O kendisine İstanbul kapılarını açacak himmetli bir eli âdeta beklemektedir.

Süheyl Ünver’le tanışması
Ressam Ahmet’in bu bekleyişi bir gün sonuç verir. Vahit Paşa Kütüphanesi’nde çalı-
şırken karşıdaki masada yazma eserleri taramakla meşgul bir zat dikkatini çeker. İlk 
bakışta hayran olur ve kalbî bir bağlantı hisseder. Kim olduğunu merak eder. Hele 
belediye reisi Ethem Bey’in ve Maarif Müdürü Şükrü Bey’in o zatı ziyarete gelmeleri 
Yakupoğlu’nun merakını daha da artırır. Bir fırsatını bulup Kütüphane Müdürü Hamdi 
Efendi vasıtasıyla kendisiyle tanışır.

Meçhul değerleri teşhiste, bilinmeyen kıymetleri takdirde son derece hassas ve tecrü-
beli olan Ord. Prof. Dr. A. Süheyl Ünver3 de Yakupoğlu’nu hemen sever. Yaptığı şeyleri 
getirmesini söyler. Onları çok beğenir. Yakubogluna iltifatlarda bulunur.

Bu tanışma (1941) henüz yirmi yaşında bulunan ressam Ahmet’in hayatında bir dönüm 
noktası olmuştur. Kütahya’ya araştırma yapmak üzere gelen Dr. A. Süheyl Ünver onu 
keşfetmiş, kaldığı sürece hemen hergün onunla görüşerek arzu ve düşüncelerini almış-
tır. Onun Akademiye öğrenci olma idealini öğrenince son derece memnun olmuştur. 
Bir gün kendisini ziyarete gelen Vali Hamid Oskay’a bu kabiliyetli gençten bahsederek, 
yetişmesi içir İstanbul’a gitmesi hususunda yardımcı olmasını temin etmiştir. Süheyl 
Hoca’nın fevkalade takdirkâr cümlelerle tanıttığı genç ressam Ahmet Bey’in İstanbul 
Güzel Sanatlar Akademisine girmesi için özel tahsisat çıkarttı.

O yıllarda Akademiye imtihanla öğrenci alınıyordu. Resim yeteneğinin ölçümü yapılan 
bu imtihanı parlak bir şekilde başararak kaydoldu ve Süheyl bey’in tavsiyesi ve aracılığı 
ile ünlü ressam Feyhaman Duran Bey’in atölyesinde başladı. Kalacak yeri bulunmayan 

2İlerlemiş yaşlarda Yakupoğlu, Ord. Prof. Dr. A. Süheyl Ünver merhumu tanıma imkân ve bahtiyarlığını elde edince onun yerinde 

tavsiyesiyle "Ney" üflemeye de koyulacaktır.
3Ord. Prof. Dr. A. Süheyl ÜN VER 17 Şubat 1898 (26-27 Ramazan 1315) Perşembeyi Cumaya bağlayan "Kadir Gecesi" İstanbul’da dünya-

ya geldi. 14 Şubat 1986 (5Cemeziyelahir 1406) Cuma günü gene İstanbul’da Hakkın rahmetine kavuştu. Kendisi "Tıp Tarihçisi" olmasına 

rağmen Türk ilim, kültür ve sanatına yapmış olduğu büyük ve birbirinden kıymetli hizmetliriyle tanınmış bir insandır. Süheyl ÜNVER’in 

maddi hayatı tükenmiş olmasına rağmen hocalığı, efendiliği, aile babalığı ve bıraktığı hatıralar onu hala yaşatmaktadır. Özellikle kale-

me aldığı yazıları, resim, tezhip, minyatür ve defterleri, dosyalan, zarf içerisindeki notları ile en yakınlarını bilhassa ona hoca-talebe 

ilişkisi içerisinde, onunla gönül bağı kuranları beslemeye devam etmektedir. Kitap, makale, gazete yayınları, mektup, defter-mektup, 

resim, minyatür, tezhip, fotoğraf, kroki. Plan, maktaa, defter, dosyalanmış notlar ve tasnif edilmemiş sayısız notları yeniden üretmeye 

fizik olarak aynı maddi ömrü yaşamaya hazır bir insanın, programlansa dahi, başaramayacağı açıktır. O fani ömrünü daima mensubu 

olmaktan gurur ve saadet duyduğu, yüceliğine inançlı Türk Milleti’nin kültürel değerlerine adadı. Türklüğün mazisini istikbale götüre-

cek Türk insanına has çizgileri tek tek tespit etti, bunların üzerine tereddütsüzce gitti ve bilgi verilerini topladı. Arşivi ve yayınlarıyla 

mazinin çalışkanlık ve becerisinin ürünlerinin Türk kimliğinin pekişmesi için gelecek kuşaklara bıraktı. Bir ara unutulan, hor ve hakir 

görülen Türk kültür ve sanatını yeniden canlandırdı. {Daha geniş bilgi için bkz.: Ahmet Güner SAYAR, A. Süheyl ÜNVER, Hayatı, Şah-

siyeti ve Eserleri, Eren Yayınları, İstanbul, 1994).
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Ahmet Bey meşhur Fatih Medreselerinde bir hücreye yerleşti.

Böylece emeline kavuşan ressam Yakupoğlu Akademideki derslerin yanı sıra üstadı 
Feyhaman Bey’den de özel dersler alarak yetişmeye koyuldu. Üstadıyla Adalar’da yap-
tığı gezilerde meydana getirdiği çalışmalar ona yeni ufuklar açtı. O yaz tatilini otuz 
beş kadar resimle değerlendirdi. Bu bir rekordu, son derece takdir gördü. Tatilde 
Kütahya’ya da uğradı. Tam o sırada kendisine Kütahya Valiliği ödeneğinin kesildiği ha-
beri geldi. Bu onun için son derece bir sıkıntı yaratmıştı. Bazı tanıdıklarından bulduğu 
yol parasıyla İstanbul’a dönebildi. Yokluklardan dolayı bütün sanat, aşk ve ümidinin sö-
ner gibi olduğunu hisseti. Son derece endişeye kapıldığı bir gün meseleye muttali olan 
Dr. Süheyl Bey kendisine sahip çıktı. Bu değerli hoca ressam Ahmet Bey’e bir öğrenci 
bursunun iki misli tutarında gelir sağladı. Kalacak yer problemini de halletti. Süheyl 
bey’in bu himmet ve himayesi uzun yıllar devam etmiştir.

Süheyl Bey bu maddi imkânların yanısıra onun resim çalışmalarını da teşvik ederek 
desteklemiştir. O yıllar Halkevi'nin Ankara’da açacağı yarışmaya on beş resimle katılır, 
son derce ilgi görür. Eşref Üren, Ülkü Mecmuasında onu metheden uzun bir yazı ya-
yınlar.4  Bu başarıdan sonra Yakupoğlu’nun önü açılır. Halkevinden, Kütahya Valiliğin-
den ve Yardım Sevenler Derneğinden destekler görür. Ayrıca Akademideki hocaları da 
kendisini takdir ve teşvike başlamışlardır. O yıllarda Yakupoğlu’nun daha çok portreler 
üzerinde çalıştığını görürüz. Ünlü ressam İbrahim Çal’da arkadaşı Feyhaman bey’in 
atölyesinde birbirinden güzel eserlerinden dolayı Yakupoğlu’nu her zaman takdir ve 
teşvik etmiştir. Gerek bu iki değerli hocası ve gerekse "veli-i nimeti" Süheyl bey Tür-
kiye’deki genel sosyo - ekonomik krizlerden dolayı çekilen maddi sıkıntıların etkisin-
den Yakupoğlu’nun zarar görmemesi için onu her zaman desteklemiş ve kollamışlardır. 
O sıkıntılı günlerde Süheyl bey’in ona söylediği şu vefalı ve fedakârca ifade ne kadar 
önemlidir. "Beni Paris’te Akit Muhtar Bey okuttu. Biz de ondan gördüğümüzü yapıyo-
ruz, bizim hanemize istediğin zaman gelmeye mezunsun, sen artık bizdensin. Burası 
senin de evin, bana ister baba de ister ağabey, evdekiler senin kardeşlerin, annen ve 
ablandırlar".

İşte Yakupoğlu böylesine güzel, takdirkâr ve vefalı bir ortam içerisinde çalışma imkânına 
erişmiştir. Ona ünlü mutasavvıf Abdül Aziz Mecdi Tolon Efendi ile Üsküdarlı ressam 
Hoca Ali Rıza Bey’den ilk defa bahseden Süheyl bey olmuştur. Bu değerli şahsiyetler-
den birincisi Yakupoğlu’nun Kütahya’dan ve aileden intikal eden tasavvuf muhabbetini 
geliştirmiş, İkincisi ise resim sanatındaki görüşlerine yeni boyutlar kazandırmıştır. Sü-
heyl Bey’in Yakupoğlu’na olan yardımlarından dolayı Feyhaman bey Yakupoğlu’nun da 
görüşünü alarak Süheyl bey’in güzel bir portresini yaparak armağan etmiştir.

Süheyl bey’in Yakupoğlu’na kazandırdığı değerlerden bir tanesi de "Minyatür" sanatıdır. 
Onun resimdeki parlak başarılarını görerek bu ince el sanatında da çalışmalar yapma-
sını teşvik etmiştir. Bu gün biz Yakupoğlu’nu minyatürcülüğümüzün son büyük usta-
larından biri olarak görüyorsak bütün bunlar Süheyl bey’in bu büyük himmetlerinden 
dolayıdır. Yakupoğlu’nun minyatürdeki maharetine ve yaptığı eserlerdeki ustalığa dair 
ilerdeki müstakil bölümünde ayrıca geniş bilgi vereceğiz. Yakupoğlu, İstanbul’da geçen 
günlerini Türk Musikisi açısından da değerlendirmeya başlamıştır. Kütahya’da yılla-
rından beri her fırsatta meşgul olduğu musiki ve enstrümanlarla alakasını sürdürmüş 
ve bütün maddi sıkıntısına rağmen biriktirdiği bir miktar parayla bir "kanun" almıştır. 
Yakupoğlu’nun musiki aletlerine olan merakı başka türlerle devam etmiştir. Bu arada 
Süheyl Bey’in onun "Ney’e başlaması yolundaki teşviki ile bu derin anlamlı ve klasik 
musiki aletine de yönelmiştir. Önce Emin Dede’den sonra da Hüseyin Fahrettin Dede-
nin öğrencisi Nurullah Kılınç bey’den ney meşkine koyuldu. Daha sonra Halil Dikmen 
bey onun bu yoldaki bilgi ve tecrübelerini geliştirmiştir. Yakupoğlu işte böylesine birbi-
rinden güzel, birbirinden kıymetli sanat dallarıyla doyasıya meşgul olup birbirinden bü-
yük olgun şahsiyetlerin meclisinde ilim, fikir ve sanat çevresinde dört yılını geçirmiştir. 
Akademideki öğrenimini tamamlamış, Kütahya’da, İstanbul’dan aldığı bu feyiz muhiti-
nin bir şubesini açmak üzere "veli-i nimetlerinin" de müsaadelerini alarak memleketine 
dönmüştür (1941-1945). Ertesi sene askerlik görevini ifa için başvuruda bulunmuş ve bu 
görevi İskenderun’da yedek subay olarak tamamlamıştır (1946-1948). 

Germiyanoğulları’nın bu güzel kentinde İstanbul çevresinden edindiği birikimlerle he-
men bir kültür, ilim ve sanat faaliyetlerini başlatmaya koyulur. Öteden beri düşündüğü 
ilk şey kentin kültür ve sanat çevresini teşkil eden dokunun korunmasıyla işe başlar. 
Tarihi çınarların tescilinden tutunuzda bir müzenin açılışına varıncaya kadar çırpınır. 

4Eşref ÜREN; "Halkevleri IV. Resim ve Fotoğraf Sergisi." Ülkü Dergisi, Ankara, 16 Nisan 1943, Cilt: 4, Sayı: 36. S. 32.
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Gelen her yerli ve yabancı misafirlere Kütahya ve Kütahyalıları tanıtma uğrunda fahri 
rehberlik yapar, ağırlar ve ney ziyafeti çekerdi. Bazı idarecilerin kendisini Ankara’ya 
göndermek istemelerine rağmen o Kütahya’ya ve Kütahyalılara hizmet etmeyi tercih 
etmiştir. Müze açma çalışmaları, bir türlü netice vermeyince, durumu Süheyl bey’e yaz-
mış ve sonunda onun Ankara’daki temaslarından sonra emeline kavuşmuştur. Süheyl 
Bey ayrıca Yakupoğlu’nun Müze’de görevlendirilmesini de söylemiştir. Bu yeni göre-
viyle kendisini tarihi eserlerin korunmasında çok daha sorumlu addeden Yakupoğlu, 
gerek Belediye Başkanlarıyla ve gerekse bazı yetkililerle giriştiği mücadele sonunda 
birçok tarihi yapıların kurtarılıp koruma altına alınmasını başarmıştır. Fakat bu yolda 
büyük menfaatları olan kişiler ve çevrelerle giriştiği çok ciddi ve cansiperane mücade-
leler, müfettiş soruşturmaları, tehditler onu bedenen ve ruhen çok yıpratmıştı. Hasta-
landı, tedavi için Konya’da kaldı, tekrar dönüp işine devam etti ama bütün bunlara dört 
yıl dayanabildi. İstanbul’a gitti, Süheyl bey’e sığındı. Menfaatleri engellenen kişilerin 
kendi aleyhine uğraşlarının kesilmediğini görünce o aziz görevinden istifa etmek zo-
runda kaldı.

Yakupoğlu’nun bu ikinci İstanbulluluğu bir bakıma hayırlı olmuştur. Süheyl bey, Ali 
Sami Ülgen beyle birlikte İstanbul’u sokak sokak tarayarak resimlerini yaptı ve belge-
lediler. Mimari, tezyini, etnografik, folklorik, arkeolojik tespitlerin her birisi bugün için 
büyük bir değerli hazinedirler. Bu çalışmalar Yakupoğlu’nda yeni bir ufuk açmıştır.5 O 
da "Tarihi ve kültürel dokunun resimlenmesi"dir. Süheyl bey bu çalışmaları İstanbul 
veya yurt dışında bulunduğu zamanlarda da teşviklerine devam ederek desteklemiştir.6 

Süheyl bey İstanbul dışında yaptığı araştırma, inceleme ve konferans gezilerinin bazıla-
rına Yakupoğlu’nu da götürmüştür. Onu ilim ve sanat çevreleriyle tanıştırmış ve ondan 
başkalarının da faydalanmasını temin etmiştir. Daru’ş-Şifa’nın kuruluşunun 750. Yılı 
programı (1955). Akşehir üzerinden Konya gezisi (1956) bunlardandır. Hepsi de unutul-
maz hatıralarla geçmiştir. Konya seyahatinde yaptığı resimler aynı zamanda birer belge 
mahiyetindedir. Hz. Mevlana Dergâhı, Akşehir Taş Medrese Tabloları bunlardandır.

Yakupoğlu 1959 yılında Kütahya’ya tekrar döndü, beraberinde İstanbul’a dair elli-altmış 
kadar eser vardı. Bunlardan noksan olanlarını Kütahya’da tamamlamaya koyuldu. Kü-
tahya’daki bu yeni dönem onun için idarecilikten uzak kişisel kültür ve sanat faaliyetle-
riyle baş başa kaldığı dönemdir. Resim yapıyor, musiki ile doya doya meşgul oluyordu. 
Ney ağırlıklı musiki çalışmalarına klasik rebabı da eklemiştir. Bu yaşantısı günümüze 
kadar böylece süre gelmiştir.

Kadirşinas ve vefakâr Yakupoğlu ömrünün her döneminde veli-i nimeti olan kişileri ve 
bilhassa Süheyl bey’le irtibatını hiç kesmemiştir. Onun son günlerinde gece ve gündüz 
başucunda bulunmuş, son görevlerini en iyi şekilde yerine getirmiştir. Değerli üstadını 
14.2.1986 tarihinde kaybedince, bu muhabbetini Süheyl bey’in eşi ve çocukları üzerine 
teksif etmiştir.

Bu acı ayrılıştan sonra Kütahya’ya dönen Yakupoğlu olanca gücüyle ve imkânlarıyla 
Türk Sanatına hizmete devam etmiştir. Kapısını çalan herkese resim, minyatür, hat ve 
musiki sanatlarında yardımcı olmuş, elinden tutmuş ve dersler vermiştir. Bu hizmet 
ve görev anlayışına bu gün de devam etmektedir. Kütahya ve Kütahyalılar ve Germi-
yanlılar üzerinde yeni araştırmalara da yönelecek, ilim, kültür ve sanat hayatımıza ışık 
tutacak Kütahya Üniversitesinin açılmasını yıllarca özlemiş ve bunun için birçok teşeb-
büslerde bulunmuştur. Son yıllarda bu emeline kavuşması onu son derecede memnun 
etmiştir. Üniversite ile çok yakın bir kültür ve sanat bağlantısı bulunmaktadır.

Yakupoğlu öte yandan babasından kalma arazisine iki katlı bir ev yaptırmıştır. Bir yama-
cın eteğinde yer alan bu evin üzerine her şeyini kendisinin hazırladığı "Çinili Camii"ni 
inşa ettirmiştir. Evi resim, minyatür ve musiki çalışmaları için bir atölye durumundadır. 
Birçok talebesi kendisinden feyiz almaktadır. Yakupoğlu ömür boyu çevresine göster-
diği fedakârlığı da son kararıyla adeta taçlandırmıştır, bütün variyetini ve eserlerini, 

“Ahmet Yakupoğlu Kültür ve Sanat Vakfı" adıyla kurduğu vakfına bağışlamıştır.7

5A. Güner SAYAR, A. Süheyl ÜNVER, Hayatı, Şahsiyeti Ve Eserleri, Eren Yayıncılık, İstanbul, 1994, s. 289
6A.g.e., 292.
7Bu bilgi kendisiyle 22-27 Aralık 1994 tarihleri arasında yapılan mülakatlar ve kısmen de kendileri tarafından hazırlanan "Rengârenk 

Kütahya" kitabından alınmıştır. (Ahmet YAKUPOĞLU. Rengârenk Kütahya, Türk Petrol Vakfı Yayınları, İstanbul, 1991). Ayrıca dipnot-

larda gösterdiği gibi A. Güner SAYAR’ın, A. Süheyl ÜNVER kitabından da istifade edilmiştir.
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II.ÇEVRESİNE YAPTIĞI HİZMETLER
II.1.Kültür ve Sanat Alanında
II.1.1. Ahmet Yakupoğlu Kültür ve Sanat Vakfı

Değerli sanatkâr Yakupoğlu bu vakfını sahip bulunduğu çok geniş bir araziyi bağışlaya-
rak gerçekleştirmiştir. Babasından kalan geniş bir araziyi bütün müştemilatıyla birlikte 
vakfetmiştir. Kütahya’ya hâkim bir tepede yer alan bu gayrimenkul de şu imkânlar bu-
lunmaktadır.

Arazi: 7.000.m2 lik bir bahçe durumundadır. Şehrin en kıymetli bölgelerinden birinde 
yer alan bu araziyi Yakupoğlu mütevazı imkânlarına rağmen vakfına armağan etmiştir.

Camii: Yakupoğlu mimari ve tezyini tasarımlarını bizzat hazırlamıştır. Arazinin en yük-
sek yerindedir. İçini ve dışını Kütahya çinileriyle kaplatmıştır. Mimarîsinde ve tezyina-
tında Beylikler döneminin etkilerini görüyoruz.

Cami sekizgen planlıdır. Her bir kenarının uzunluğu 5 m. dir. Mihrabın yer aldığı kıb-
le duvarı ve kuzeyde bulunan tek kapının bulunduğu kenarlar hariç diğerlerinde bi-
rer pencere içeriyi aydınlatmaktadır. Fevkani tarzda inşa edilen cami altı pencere ile 
aydınlatılmaktadır. Üst katı ise tek ve zarif bir kubbe ile kapatılmıştır. Yüksekçe du-
varlarıyla insanı göğe doğru yönlendiren bir mimari görünüme sahiptir. Halkın "Çinili 
camii" adını verdiği bu zarif mabed, içeride ve dışarıda, Süleyman Çelebi’nin mevlid-i 
şerifinden alınmış beyitlerle süslenmiştir. Bu hattî bezeme duvarları kaplayan Kütahya 
işi turkuaz zeminle, fevkalade bir uyum göstermektedir. Yazıların hattatı, Konyalı Hü-
seyin Kutlu’dur. Caminin mimarisinde olduğu gibi çini bezemelerinde de dekor olarak 
Özbekistan yapılarından mülhem oluşu dikkati çekmektedir. Tek ve zarif minaresi de 
gerek mimari ve gerekse tezyini yönünden bu etkileşimin güzel bir örneğidir. Bütün bu 
ilhamlar bir kopyacılık yerine Türk mimari ve tezyini sanatlarının değişik tarih ve coğ-
rafyalarda bile devamlılığını göstermesi açısından büyük önemi haizdir.

Ev: 1972 yılında yaptırdığı evinin planını da kendisi hazırlamıştır. Kendi zevkine göre, ev 
mimarisi, inşa ve dekor özelliklerine bağlı kalarak gerçekleştirmiştir. Ev genel görünü-
müyle iki ana bölümden meydana gelmiştir. Esas giriş batı cephesindedir.

Buradaki kapıdan bir hole girilir, holden soldaki bir merdivenle üst kattaki atölyeye çıkı-
lır. Bu atölye geniş ve aydınlık bir salon halindedir. Yakupoğlu bütün çalışmalarını bura-
da sürdürür ve eserlerini burada sergiler. Duvarları birbirinden güzel tablolarla kaplıdır.

Holde yer alan iki kapı iki ayrı odaya açılır. Üçüncü kapı ise zemin hizasındaki geniş, 
ferah ve aydınlık sofaya intikali sağlar. Kapıdan girince solda bir seki, kapının önünde 
güzel bir Germiyanlı havuzu ve ondan sonra da geniş bir salon mekânı göze çarpar. 
Zarif pencereleriyle Kütahya şehri ve ovasına hâkim bu salon, Türk evinin mümeyyiz 
unsurlarındandır. Misafir ağırlamak ve musiki sohbetleri için düşünülmüştür. Tavanı da 
ince hesaplar sonunda ses yansımasına elverişli tarzda yapılmıştır. Salondan bir kapı 
ile evin kütüphane, mutfak ve kiler gibi bölümlerine geçilebilmektedir. Salon kapıları 
çinilerle bezenmiştir. Evin üzeri kiremitli çatıyla kapatılmıştır. Soba ile ısıtılmaktadır.

Kütüphane: Evin zemin katındaki iki oda kütüphane olarak değerlendirilmiştir. Atölye-
dekilerle birlikte üç bine yaklaşan kitap mevcuttur. Bunlar resim, minyatür, hat, edebi-
yat, tezyinat ve mimarlık gibi sanat tarihine dair önemli kaynakların yanı sıra Türk ve 
İslam tarihine ait başlıca eserler ve ana kaynaklardan oluşmuştur.

II.1.2. Memuriyet ve Görevleri
Yukarıda "Hayatı" bölümünde temas ettiğimiz gibi Yakupoğlu müze görevlisi olarak 
önemli vazifeler ifa etmiştir. Uzun yıllar uğraşarak Kütahya’da bir müzenin kurulma-
sını sağlamış ve buraya çok önemli eserler kazandırmıştır. Tarihi ve kültürel dokunun 
korunmasında da büyük hizmetlerde bulunmuştur. Bu gün Kütahya’daki birçok mimari 
eserler, kültürel varlıklar ve tabii kıymetler günümüze kadar gelişlerini bir bakıma onun 
bu cansiperane hizmetlerine borçludurlar. Mevlevihane’nin onarımı, Germiyanlı çeş-
melerinin ayakta kalmalarını, tarihi çınar ağaçlarının ayakta kalmasını Yakupoğlu’nun 
bu bilinçli çabaları sağlamıştır.

II.2. Sosya-Ekonomik Alanda
Ahmet Yakupoğlu sanatkârlık cephesinin yanı sıra çevresinin sosyo-ekonomik haya-
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tında da etkinlikleri olan bir insandır. Kütahya’yı tabiri caizse adım adım tarayarak bel-
gelemiş ve tarihi eserlerin çoğunun resimlerini yaparak gelecek nesillere bırakmıştır. 
Bu kültürel hizmetin yanı sıra kente ve insanlara sosyo¬ekonomik birçok imkânlar da 
kazandırmıştır. Kütahya çiniciliğini ihyaya yönelik idealinin meydana getirdiği fabrika 
için kurdurduğu "Çini kooperatifi (Çini Koop.)” büyük bir adımdır. 1980 yılında temeli 
atılan fabrikanın kuruluşu devam etmektedir.

Onun Kent’e en büyük armağanlarından biri de 70.000.m2 lik bir çam ormanıdır. Ya-
rınki Kütahya kentinin akciğerleri olan bu ormanın teşekkülünde onun ciddi çabaları 
bulunmaktadır.

Yurdumuza çok yönlü faydalar sağlayan Kütahya Azot Fabrikası da yine onun gayret-
leri sonunda kurulmuştur. Yurt ekonomisine olan büyük katkılarının yanı sıra bu büyük 
fabrika Kütahya ve çevresindeki insanlar için büyük bir iş imkânı oluşturmuştur.

III.YAKUPOĞLU’NUN TÜRK GÜZEL SANATLARINDAKİ YERİ VE ÖNEMİ
Ahmet Yakupoğlu’nun sanata adanmış ve yaşayan bir kişi olarak Türk güzel sanatların-
daki yerini daha rahat bir şekilde belirleyebilmek için onun sanat ve resim hakkındaki 
görüşlerini tanımak yerinde olacaktır.

III.1. Sanat Görüşü ve Eserleri
RESİM: Yakupoğlu resim konusunda hocası Feyhaman Duran’ın: "Önce resimde tabiatı 
öğren; sonra ne yaparsan yap" temel fikrine sahiptir. O tema olarak tabiatı almıştır. Ni-
tekim bu konuda: "renk istiyorsan tabiatta; şekil istiyorsan o da tabiattadır. Çünkü Allah 
yapısıdır. Ne ararsan orada bulursun. Eğer tabiattan daha güzeli olsaydı onu yapardım" 
görüşündedir.

O kargaşalı ruhun tezahürü olan karmaşık resimlere son derecede muarızdır. Renklerin 
gelişigüzel kullanılması onu son derece üzmektedir. Kendi ifadesine göre : "Bulaşık gibi 
kullanılmış" renkler ruhtaki ve kafadaki çirkinliklerin aynasıdır. Ona göre sanatta çir-
kinlik olmaz, bilakis güzellik olması gerekir.

Günümüzde anarşinin sanata da olanca gücüyle tasallutta bulunduğunu söyleyen 
Yakupoğlu "Heykelde iğrenç, korkunç ve mantıksız anlayışlar hâkim olmuştur. Artık 
güzelden bahseden çok azalmıştır. Bunu da güya yenilik, ilericilik ve çağdaşlık olarak 
buluyorlar."

O sanatta da öz değerlerimizden hareketle, yaklaşımlarda bulunma taraftarıdır. "Sanat-
ta da Türk-İslam olmak gerekir" diyen Yakupoğlu günümüzdeki birçok ressamın kimi 
örnek aldığını şöyle ifade eder. "Picasso’yu örnek gösteriyorlar. Bizim hayat felsefe-
mizle uzaktan yakından hiç bir alakası olmayan bu adamı örnek almak yanlış. Nedeni 
mi? Söyleyeyim, bakınız Picasso ne demiş "Ben burjuvanın zevkini tahrip etmek için 
resimleri böyle yapıyorum. Picasso bir numaralı materyalisttir. Şimdi bizdekiler bu ada-
mı örnek alıyorlar."

Onun resim sanatı çalışmalarına gelince, o hızlı bir tekniğe sahip ve hayli ilerlemiş yaşı-
na rağmen çok hızlı çalışıyor. Türk Petrol Vakfı tarafından 1983 yılında yayınlanan "Bo-
ğaziçi” albümündeki otuz bir adet resmin 1982 yılının birkaç ayında yapıldığını gösteren 
tarihleri dikkatimizi çekmişti. Hepsi birbirinden güzel ve başarılı bu resimlerin bu kısa 
süreye nasıl sığdırıldığını merak etmiştik. Konuyu kendisine açınca Boğaziçi’ni belgele-
mek için, iki ayda yüzlerce böyle resim yaptığını bunlardan ancak otuz bir tanesinin bu 
albümde yer aldığını söylemişti. İşte Yakupoğlu böylesine velut bir sanatkârdır.

Ahmet beyin resim sanatındaki diğer bir üstünlüğü de "resim büyültme”deki mahareti-
dir. Vaktiyle küçük ebatta yaptığı bir resmi, isteyene dilediği ebatta hemen birkaç saat 
içerisinde teslim edebiliyor.

Normal çalışmalarında ise bir tabloyu üç-dört saat içerisinde yaptığını söylüyor. Resim 
sanatının normalde ne derece zor bir sanat olduğunu düşünürsek onun bu nefis tab-
lolarını böylesine kısa bir sürede tamamlamasının karşısında hayret ve hayranlık duy-
mamak elden gelmiyor. Sebebini sorduğumuzda ise "Allah vergisi olan kabiliyet"olarak 
ifade etmektedir.

8Şener ÖZTOP, “Renkçi-Mistik Bir Ressam: Ahmet Yakupoğlu”, Kültür ve Sanat Dergisi, Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, Yıl: 4, 

sayı: 15, Eylül 1992, s. 28.
9Beşir AYVAZOĞLU; "Kütahya’da Derviş-Meşreb Bir Ressam", Tercüman Gazetesi, 21.12.1987.
10Bunlardan bir kısmı. Lale Dergisi’nde, "Nasrettin Hoca Minyatürleri" adı altında yayınlanmıştır. (Lale Dergisi, Türk Petrol Vakfı Ya-

yınlan, Aralık 1986, İstanbul, 4/20-31: Türk Edebiyatı Dergisi "Ahmet Yakupoğlu", Ocak 1995, İstanbul, 255/37-49.
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Münekkit Şener Öztop, Yakupoğlu için şu ifadeleri kullanır: "Mistik bir anlayışla, du-
yarak ve görerek resimlerini tuale aktarmıştır. Onun yağlıboyaları, sanki lirik bir şiir 
atmosferine bürünmüş kendine has bir anlatım dilidir. Empresyonist eğilimli peyzajları 
bir hayli çoktur. Fakat kendisi yine derviş-meşrep bir eda ile “Bunca resim yaptım hâlâ 
kendimi bulamadım. Neredeyim... Ne yapmak istedim... Daha neler yapabilirim, diye 
kendi kendime soruyorum, bazen bu sorularıma cevap bulamıyorum diyor.8

Yakupoğlu, meslektaşlarının çoğunda görülen son derecede alaka gösterdikleri sergi, 
teşhir ve medya konularına karşı farklı bir duruş sergilemektedirr. O bunlardan fazla 
hoşlanmıyor. Kütahya’da "Küşe-i Vahdetinde, kendi, dünyasında, kozasını Ören bir ipek 
böceği sessizliği ile sanatının icraatıyla meşgul. Tasavvufi neşe ve meşvesi ağır basıyor. 
O kadar ki tamamladığı nefis bir tablosunun altına imza atmaya bile çoğu zaman çeki-
niyor. O "Kendi köşemizde sükûnet içinde çalışıp eser vermeyi tercih ediyoruz. Fakat 
emek zayi olmuyor”9 demekle yetiniyor.

Realist bir ressam olan Yakupoğlu bu güne kadar 4.000’nin üzerinde resim yaptığını 
söylüyor. Eserlerini incelediğimiz zaman büyük kısmının belgesel niteliğinde olduğunu 
görüyoruz. Onun yurt gezilerinde bundan 40-50 sene önce yaptığı tabloların çoğunda 
görülen manzaralar bu gün yanlış belediyecilik, yıkım deprem ve sel baskını gibi tabii 
felaketler sonunda yok olmuşlardır, (res:1 2,3,4,5)

MİNYATÜR: Minyatür sanatını Akademideki öğrencilik yıllarında üstadı Süheyl 
Ünver’den öğrenmeye başlamıştır. Dolayısıyla onun minyatürcülüğü Akademik res-
samlığı ile yaşıttır diyebiliriz. Son yıllarda bu güzel sanat dalında da öğrencilere ders 
vermektedir.

Resimde olduğu gibi minyatürde de realist yaklaşımlar vardır. Minyatüre ait ana kay-
nakları, sürnâme, süleymannâme, siyer-i nebi gibi eserleri incelemiş ve etkilenmiştir.

Onun minyatüre karşı son derecede meclubiyeti birazda renge olan düşkünlüğünden 
kaynaklanmaktadır. Resimde fazla bir renk cümbüşü sergilemeyişi böyle bir tezahüre 
elverişli olan minyatüre yönelmesini sağlamıştır. Minyatürdeki renk armonisi ve canlı-
lık onun fırçasıyla doruk noktaya ulaşmıştır.

Minyatürlerini özel bir defterde toplayan Yakupoğlu "Nasrettin Hoca fıkraları" üzerin-
de de özenle durmuştur. Bunlarda geçen hatti ibareler de kendisine aittir.10

Yakupoğlu’nun yaptığı minyatürleri bizzat kendisinden aldığımız bilgilerle şöylece ifade 
edebiliriz.
1- Bu minyatürün konusu; klasik musikimizdir. Bayanlardan oluşan çeşitli sanatçıların 
her birinin elinde Türk müziğinin "cenk", "şah akort ney", "santur" ve "miskal" gibi kla-
sik enstrümanları yer alır. Mekân ise, Germiyan havuzunun ortasında yer aldığı "Türk 
Mitolojisi’nin "Tavus Kuşu" ve Türk Güzel Sanatlarının güzide eserlerinden olan çini 
vazo ve halı ile sağlanmıştır. Nebati tezyinat çeşitli ağaç, çiçek ve güllerle meydana 
getirilmiştir. Gülbün Hanım ise "kız sultan" mevkiinde en güzel yere konulmuştur. Min-
yatürü çevreleyen cetveller tamamen altın, tezhipler ise, Süheyl bey tarafından orta-
ya çıkartılan "Selçuklu Münhanileri'nin bir araya getirilmesiyle Yakupoğlu tarafından 
yapılmıştır. Yukarıda da bahsedildiği gibi bütün minyatürlerine realist ve renkçi olarak 
yaklaşmıştır. Bu özellikler tamamında yer aldığı için her minyatür değerlendirmesinde 
bundan bahsetmeyeceğiz, (minyatür: 1)

2- Türk Güzel Sanatlarının vazgeçilmez unsurları, Türk kültürünün devamlılığı açısın-
dan bu minyatürde de dikkatimizi çekmektedir. Gülbün Hanım’ın "çengi" ile halı üzerin-
de oturması, testi, ibrik-bardak ve çini sürahinin yer alması direk âdet ve geleneklerimi-
zi akla getirmektedir. Ayrıca bu minyatürde ağaçlar tamamen "naturalist" üslupta olup, 
Osmanlı lalesi, sümbül, zambak ve gelincik gibi bitki unsurları da Yakupoğlu tarafından 
ilk defa ele alınmıştır. Minyatür altın cetvelli ve tezhiplidir. (minyatür: 2)

3- Hazreti Mevlana sema yapıyor. Çevresindeki musikişinaslar ney üflüyor, cenk, ku-
düm ve rebab çalıyorlar. Ulemâ ve müridan da seyrediyor. Bu mekânın hemen arkasın-
da ise Alaeddin Camii ve Selçuk sarayı yer almaktadır. (minyatür: 3)

Yakupoğlu "Şeb-i Arus" törenleri için Konya’ya gittiği zaman Alaeddin Camii’nin ehrami 
kümbedinde bir parça "turkuaz çini" gördü. Bunun üzerine tamamının böyle olduğunu 
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düşünerek 11, türkuaz çinilerle" bezedi ve böylece tasvir etti.

Mesnevilerin tezhibine uygun bir şekilde yine münhanilerle minyatür un tezhibi de yapılmıştır.
4- Bursa yolunda İnkaya'daki çınarın tasviri önünde Türk kültür numunelerinden halı, 
minder ve yastıkla bir oturma mekânı canlandırılmıştır. Bunların önünde de Nesrin 
Sipahi rebap çalarken bir taraftan da santur eşlik etmektedir. Bu ahenk içerisinde Ya-
kupoğlu da resim yapmaktadır. (minyatür: 54)

5- Meram bahçelerinde Hz. Pir ve müritleri bir aradadır. Hz. Mevlana oturuyor mü-
ritleri ise musiki eşliğinde sema yapıyorlar. Bu minyatürde Konya’nın Meram’ının bü-
tün güzellikleri ifade edilirken gökyüzü görülmeyecek şekilde kapalı olarak manevi bir 
atmosfer sunulmuştur. Tezhipler ise, Gülbün Hanım’ın münhanilerinden çok zarif bir 
şekilde yapılmıştır. (minyatür: 5)

6- Bu minyatürde "Ana Sultan menkıbesi" tasvir edilmiştir. Yıldırım Bayezid Han sefere 
giderken Kütahya’dan geçerken önüne yaşlı bir kadın geçmiş ve bir tas soğuk su ikram 
etmişti. Suyun içine de bir saman çöpü atmıştı. Bu durumun sebebini soran Padişah’a 

"uzak yoldan geliyorsun, terlisin birden içipte hasta olmayasın diye o çöpü attım" diyen 
kadına Yıldırım Bayezid Han o bölgeyi bağışlar. Kadının vefatı üzerine oraya bir türbe 
yapılır ve adına da "Ana Sultan" denir. (minyatür: 6)

Yakupoğlu, burada zamanla harap olmuş olan bu türbeyi de yaparak Yıldırım Bayezid 
devri mimarisini de tasvir etmiştir. Hem de kornişlerindeki istelaktitlere, kemerlere ve 
kubbe çinilerine varıncaya kadar detaya inerek.

7- Yakupoğlu’nun vakfettiği arazi ve yaptırmış olduğu ev ile cami yer alır. Evin önündeki 
havuz başında musiki gurubunun toplu halde bulunduğunu görüyoruz. Yukarı kısımda 
ise "Hıdırlık" mevkii ve mahalle sakinlerinin günlük telaşeleri anlatılmaktadır. Tepeler-
deki ceylanlardan seyirci kadınlara varıncaya kadar da detaya inilmiştir. (minyatür: 7)

8- Ahırardı mevkiinde bir düğün canlandırılıyor. Bu düğünde Türk bayrağı taşıyan altı 
seymen alayı, harmandalı oynayan zeybekler, at arabaları, evler ve tabiatın üstün gü-
zellikleri çok zarif bir şekilde anlatılmıştır. (Reminyatür: 8)

9-Yakupoğlu'nun "Nasrettin Hoca Minyatürlerine" gelince; Bu minyatürler fıkra konu-
larına göre yapılmıştır. Her fıkra Osmanlı Türkçesiyle Yakupoğlu’nun fırçasıyla istinsah 
edilmiş ve hemen yanına da minyatürü yapılarak yeni bir çığır daha açılmıştır.

TEZHİP: Yakupoğlu’nun tezhibdeki ustası da Süheyl Bey’dir. Tezhib sanatının da, üsta-
dının armağanı olan "Selçuklu Münhanileri”ni bol miktarda kullandığını gözlüyoruz. Bu 
bir yenilik olarak da görülebilir. Yaptığı eserler de gerek tezhip ve gerekse minyatür artı 
tezhip uygulamalarını görmek mümkündür. Bu ince Türk Güzel Sanatında Yakupoğlu 
geleneksel ve klasik uygulamaların yanı sıra kendine göre böylesine bazı yeniliklerde 
ortaya koymuştur.

MUSİKİ: Ahmet Bey’in daha Kütahya’daki delikanlılık yıllarından itibaren musiki ile ya-
kından meşgul olduğunu biliyoruz. Gerek terennümat ve gerekse enstrümanla icraatıy-
la Türk musikisiyle uzun yıllar meşgul olmuş ve öğrenciler yetiştirmiştir.

Şimdi bizzat kullandığı bu musiki aletlerini ve korosunu tanıyalım.

Genellikle "ney", zaman zaman da "rebap", "kanun" ve "tambur" kullanılmaktadır. Kur-
muş oldukları "Türk Musikisi Topluluğu" da yıllardır milli kültürümüze ve sanatımıza 
hizmet etmektedir.

İlk zamanlar bir yandan "Musiki Topluluğu" ile Verem Savaş Derneği adına ve Kütahya’dan 
yetişenler Derneği namına konserler vererek fasıl çalışmaları yaparlarken diğer yandan 

"Neyzenler Grubu" ile tedarik edebildikleri kadar büyük akortta neylerle saz eserleri meş-
kine ağırlık vererek çalışmalarını sürdürürler. Geçilen fasıllar klasiklerdi. Sultaniyegâh, 
Bestenigâr, Beyatiaraban, Suzidilara, Hicazhümayın, Mahur, Eviç, Dilkeş-i Haveran, Za-
vil... Hüzzam Segah, Rast, Beyati, Muhayyer, Şehnaz, Şehnazbuselik, Ferahfeza, Neva, 
Şedd-i Saba gibi takımlar idi. Bu arada ilk yetişen neyzenler: Necmi Akın' Nuri Germiya-
noğlu, Vehbi Dürrüoğlu, Mustafa Kalyon, Erhan Zeki, Sabri ve Ahmet Gürel beyler idiler.
Bu güzide topluluk ve daha niceleri 14 ney, 2 tambur, 2 rebab 1 kemençe ve 35 kişilik oku-

11Daha geniş bilgi için bkz. Ara ALTUN; “Kütahya’nın Türk Devri Mimarisi”, Atatürk’ün Doğumunun 100. Yılına Armağan, Kütahya 

Belediyesi ile İ. Ü. Edebiyat Fak. Sanat Tarihi Enstitüsü Yayınları, 1981-1982, İstanbul, 328-330.
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yucu grubu ile o güne kadar pek rastlanmamış bir kalabalıkla musiki ziyafeti veriyorlardı.

MİMARİ TASARIM: Yakupoğlu müzecilik gibi sanat ve kültürel göreviyle geçen yıl-
larında, uzun yılların kendine kazandırdığı görgü ve bilgilerle bazı mimari eserlerin 
onarımını da gerçekleştirmiştir. Zamanla yıkılmış veya kaybolmuş bir takım Kütahya 
yapılarının onarım tasarılarını bizzat kendisi hazırlamıştır. Yurdumuzda gerek Selçuk-
lu, Beylikler ve gerekse Osmanlı devri yapılarını gezip ve inceleyen Yakupoğlu dış ve 
iç öğelerine varıncaya kadar mimari ve tezyini özelliklerine dair bilgilerini yerlerinde 
görerek müşahede ile de geliştirmiştir. İşte bu bilgilerin ışığında birtakım uygulamalar 
gerçekleştirmiştir. Bunlardan başlıcalarını şöylece sıralayabiliriz:

Anasultan Türbesi: Yıldırım Bayezid devrinde yapıldığı için o dönemin bütün özellik-
lerini öğrenmek için Bursa üslubunu incelemiş ve ona göre yeniden inşasını ve tezyi-
natını temin etmiştir. Bizzat çalışarak kubbe çinilerine varıncaya kadar kendi elleriyle 
döşemiştir.

Hıdırlık Mescidi: Bu mescid Kütahya'yı fetheden kumandan Hezardinar tarafından 
(715/1243)tarihinde yaptırılmıştır. Yekpare bir kaya üzerine oturtulmuştur. Şehrin üze-
rinde ve Kale'nin karşısında, hâkim bir tepe üzerindedir. Zamanla harap olan kubbeyi 
yine dönemin mimarisine uygun olarak tamir etmiş ve çinilerle bezemiştir.

Karagöz Ahmet Paşa Türbesi: Ahırardı Kabristan’ında yer alır. Paşa şehit edilmiş, Hi-
sar Bey camii avlusunda cesedi Celâlilerce yakıldıktan sonra hanımı tarafından külleri 
buraya defnedilerek üzerine türbe inşa ettirilmiştir. Bu türbeyi de bu olay 16. Asırda 
cereyan ettiği için Yakupoğlu o devrin özelliklerine göre tamir etmiştir.

Hz. Gaybi Türbesi: Bu yapıyı da Yakupoğlu tamir etmiştir. Yine bütün unsurlarıyla ele 
almış ve olması gereken şekliyle ortaya koymuştur.

Balabaniye (Naili Balaban Paşa) Medresesi: Bu yapıyı da mevcut kalıntılarından yola 
çıkarak resme dökmüş ve belgelemiştir. 11

Daha birçok çeşme ve Kütahya evlerini de ele almış, tasarımlarını yapmış ve resimle-
rini çizmiştir. Daha önce bahsettiğimiz "Anasultan Türbesi'nin "Hıdırlık Mescidi", "Ka-
ragöz Ahmet Paşa Türbesi" ve "Hz. Gaybi Türbeleri"nin de resimlerini yaparak belge-
lemiştir. Bu resimleri Ahmet Yakupoğlu’nun "Rengârenk Kütahya" kitabında görmek 
mümkündür.

ÇİNİ: Kütahya gibi tarihi Türk çiniciliğinin merkezinde olup da Yakupoğlu gibi sanata 
düşkün bir insanın çinicilikle ilgilenmemesi düşünülemez, o resim ve minyatür yönü 
itibariyle çiniciliğin desen yönünü deruhte etmiştir. Bu desenlerinde klasik kompozis-
yonlara ağırlık verdiğini görüyoruz. Gerek yukarıda onarımını tasarladığı eserlerde ve 
gerekse inşaatını ve unsurlarının imalatını bizzat gerçekleştirdiği ev ve camii’ndeki çi-
nilerde gayet açık şekilde görmedeyiz.

III.2. Yayınları
1. "Ahmet Yakupoğlu’nun Fırçasından Boğaziçi (Anadolu Yakası) Türk Petrol Vakfı Ya-
yınları, 1983, İstanbul: Yahya Kemal’in: "Sade bir semtini sevmek bile bir ömre bedel" 
mısrasıyla dile getirdiği İstanbul sevdası başından beri Yakupoğlu’nun gönlünde yer et-
miştir. Daha İstanbul'u görmediği yıllarından tutun da, İstanbul’u teneffüs ettiği öğren-
cilik yıllarına varıncaya kadar Yakupoğlu İstanbul’la iç içedir. Ondaki bu tutku Süheyl 
Bey’in delaletiyle tablolara da yansımıştır. Bunlardan 31 tanesini muhtevi eser böylece 
meydana gelmiştir. Bu yayınla gerçekleştirilmiş olan hizmetleri şöylece sıralayabiliriz. 
Birincisi: Bu enfes tabloların zevkinden çok sayıda kişinin istifadesi mümkün olmuştur. 
İkincisi: Yakupoğlu’nun fırçasıyla katıldığı "Boğaziçi’ni kurtarma savaşının yaygınlaş-
ması sağlanmıştır, üçüncüsü: Dervişliği ve büyük tevazuuyla ismini yarım asırdır sanat 
çevrelerinden gizleyen Yakııboğlu, ilgili kamuoyuna böylece ihbar edilmiştir. Dördün-
cüsü: Ömrünü adadığı "Kütahya ve çevresindeki ecdad yadigarlarının ihyası" hizmetine 
katkı için bir kapı daha aralamıştır... Ve Beşincisi: Vakıf, milli kültürümüze gönül vermiş 
bağışçıları yardımıyla, kitap neşriyatına da başlamıştır.12

Bu eseri yayımlayan Türk Petrol Vakfı yetkilileri niçin yağlıboya tablo yaptırdıklarını 
şöyle açıklıyorlar: Bu albümü hazırlarken "fotoğraftan istifadeyi düşünmedik. Çünkü 
Boğaziçi, fotoğrafın bile anlatamayacağı özelliklerine rağmen, fotoğraftan kaçırılmaya-
cak "çirkinliklere" mahkûm edilmiştir.

12Komisyon, “Ahmet Yakupoğlu ve Boğaziçi”, Lale Dergisi, Türk Petrol Vakfı Yayınları, İstanbul, sayı: 2; s. 1.
13Komisyon, “Ahmet Yakupoğlu’nun Fırçasından Boğaziçi (Anadolu Yakası)”, Türk Petrol Vakfı Yayınları, Temmuz 1983, İstanbul, s. 9.
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Salkım saçak telleriyle bu emsalsiz pitoreskin üzerine adeta "iptal edilmiştir" damgasını 
vuran elektrik ve telefon direkleri, televizyon antenleri, çamaşırlar, çirkin yapılar veya 
güzel yapıları bozan çirkin "eklenti"ler, denizde yüzen çöp atıkları, petrol artıkları gibi, 
fotoğrafın kurtaramayacağı kötü unsurları "istimlak edebilme" ustalığına ancak bir res-
sam erişebilirdi.

Yakupoğlu’nun gönül gözü ve usta fırçası, Boğaziçi’nin henüz soluk alabilen medeniyet 
bakiyesinden bir demet oluşturmuştur. Elleri dert görmesin.

Hak nasib ederse, "Rumeli yakası"nı da buna ekleyip güldesteyi tamam eyleriz.13

Ahmet Yakupoğlu'nun bu kıymetli eserinde 31 adet Boğaziçi’nin Anadolu yakasından 
yağlı boya resmi yer alır. Bu resimlere örnek olarak üç beş adet katalog kısmında ve-
rilmiştir.

Bu kitaptaki resimlerin tamamının altında 1982 tarihini görürüz. Bu durumu kendisine 
sorduğumda "iki ay içinde Boğaziçi’nden yüzün üzerinde resim yapmıştım ama kitaba 
otuz küsür tanesini koyduk" demişti. Bundan da ne kadar hızlı resim yaptığını bir daha 
anlıyoruz.

2. Rengarenk Kütahya, Türk Petrol Vakfı Yayınları 1991, İstanbul. Bu eseri Kütahya
üzerinedir. Aşığı olduğu Kütahya’yı tarihi eserleri, evleri, sokakları, tabi güzellikleri ve 
portreleri ile toplam 240 resim belgelemektedir.

Bu kitabın "Ahmet Yakupoğlu ve Kütahya’sı" başlıklı yazısında Haşan Ali Göksoy şöyle 
bir girişte bulunur. "Orhan Veli'nin "beni bu güzel havalar mahvetti" deyişi gibi, Ahmet 
Yakupoğlu da memleketinin rengârenk güzelliklerini anlatırken "Beni ressam yapan bu-
ralardır". Diyor Gerçekten de Kütahya’nın o güzelim Türk tarihinin çeşitli devrelerine 
ait yapıları ve tabiat güzellikleri anlatmayla bitmeyecek kadar güzeldir.

Yakupoğlu bu 240 sayfalık büyük boy eserinin ilk 44 sayfasında sırayla şu konuları da 
yazmıştır.

1.Giriş
I.İklim ve Coğrafya
II.Çevresinden ve Kütahya’dan Kaybolanlar
III.Germiyan-Osmanlı Hatıralarından
IV.Kütahyalı Kahramanlar
V.Şehrin insan Renklerinden Örnekler
VI.Esnafı, Ticaret, Sanayi
VII.Türk Kültüründe Kütahya
VIII.Edebiyatıyla Kütahya
IX.Türk Musikisi ve Kütahya
X.Kütahya Folklorundan bir Demet
XI.Bir Kütahyalı’nın Hikâyesi

Yakupoğlu bu kitabın takdim yazısında da şu duygu ve düşüncelerini dile getirmiştir. 
“Bu kitap, Türk Petrol Vakfının Türk Sanat dünyasına bir hediyesidir. Aydın Bolak Bey’in 
Kütahya’daki atölyemizde güzel bir fikir olarak hatırlattıkları bu teşebbüs, bir hay-
li zaman hazırlık ve çalışmalar sonunda neticelendi. Resimlerin meydana getirilmesi, 
uzun yıllardan beri feragatle ve sebatla çalışmanın mahsulü olup; bir arada muhafazası 
rahmetli hocam Feyhaman Duran’ın ikaz ve tavsiyesi iledir. Bizim olan abideler, tarihi 
yerler, kaybolması her zaman mümkün eski sokaklar ve kıymeti bilinmemiş kıymetli 
köşelerin kendi atmosferi içinde tespiti de, rahmetli Süheyl Ünver Hocamızın bizi sevk 
ettiği, yönlendirdiği yoldur. Bu gün bu yerlerin birçoğu artık mevcut olmadığından, bu 
kitap Kütahya için dokümanter, tarihi vesika hüviyetinde telakki edilebilir. Diğer man-
zaralara gelince; tabiatın güzellikleri, azade uzanan sahra ve ağaçlıkları, serin pınar-
lar, kır çeşmeleri, adeta düşman bir kavmin istilasına uğramış bir memleket vaziyetine 
dönmeye başladıkça, o hıyaban köşelerin tespitinde ne kadar isabet edildiği, bugün bizi 
ferahlatan teselli kaynağıdır.” Diyerek yaptığı işin mana ve ehemmiyetini gayet güzel 
bir üslupla ifade ediyor.

14Ahmet Yakupoğlu bu resim paletini üzerindeki boyaların dökülmemesine varıncaya kadar dikkat ederek, orjinaline uygun bir şekilde 

aynen olduğu gibi muhafaza etmektedir.
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III.3. Kazandığı Ödüller
Değerli sanatkâr Yakupoğlu en büyük ödülünü Türk Milletinin engin sevgisinden al-
mıştır. Bu tarihi sevginin yanı sıra çeşitli kurum, kuruluş ve şahıslar tarafından zaman 
zaman ödüller de verilmiştir. Bunlardan başlıcaları şunlardır:

1-Vakıflar Genel Müdürlüğünün VI. Vakıf Haftası Kutlamaları münasebetiyle vermiş ol-
duğu plaket.
2-Atatürk’ün Doğumunun 100. Yılı anma törenlerinde takdim edilen plaket.
3-Vakıflar Genel Müdürlüğünün IX. Vakıf Haftasında verdiği plaket.
4-Türk Kadınları Kültür Derneği’nin sunmuş olduğu plaket.
5-Başbakan Süleyman Demirel'in hediye ettiği altın saat.
6-II. Abdülhamid Han’ın kızı Ayşe Sultan’ın resim paleti de Yakupoğlu’na kıymetli bir 
hatıra olması bakımından tevdi edilmiştir.14

7-Çini tabak üzerine resmini yaparak hediye eden sevenleri gibi, birçok ödüle layık 
görülmüştür.

SONUÇ
Bu çalışmamızda yaşayan ve fakat yeterince tanınmayan değerli bir sanatkârımızı konu 
edindik. Böylece hem kıymetli bir sanatkarımızı sağlığında mütehassis etmiş, hem de 
hayatı, eserleri, sanat felsefesi konularındaki görüşlerini kendi ağzından tespit etmiş 
olduk. Böylece kıymetli bir sanatkârımızın hayatına dair sağlığında derli toplu bir mo-
nografi yaparak sağlıklı bilgileri derlemiş ve hem de sanat yönüne dair ideallerini ken-
disinden dinleyerek ileride hakkında yapılabilecek yarım veya yanlış yorumları önlemiş 
olduğumuza inanıyoruz.

Türk Güzel Sanatlarının bu değerli Sanatkârı Ahmet Yakupoğlu, akademik eğitim ve öğ-
retim hayatıyla, olgun kişiliğiyle, yerli ve yabancı münekkitlerin kalemiyle, birbirinden 
güzel eserleriyle sanat tarihimizde mümtaz yeri belirlenmiştir. Biz kendisini konu edin-
mekle, araştırmamızı kıymetlendirdiğimize inanıyoruz. Yakupoğlu ressam, müzehhib, 
nakkaş, hattat, musikişinas, desinatör ve tasarımcı olarak verdiği eserleriyle inanıyo-
ruz ki takdir ve minnetle anılacaktır.
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Fotograf 1: Ahmet YAKUPOĞLU Hoca ile Birlikte…

KÜTAHYALI BİR ATABEK; AHMET YAKUPOĞLU

Rıza Tekin UĞUREL
Kütahya Mevlânâ Araştırma Kültür San’at Derneği Başkanı

ÖZET
Atabekler, Selçuklularda şehzâdelerin yetiştirilmesi ve eğitimiyle görevli kişiler (lala) 
olarak özetlenmekle birlikte; fikrî, ilmî, siyâsî, idârî ve askerî mevzûlarda hocalık yapan 
Selçuk büyükleri ve bilginleridir. Bu çalışmanın amacı, Ahmet Yakupoğlu’nun hayâtına 
ve yaptıklarına bakarak, kendisine Türk tarihinde önemli bir yeri olan atabek ünvânının 
yakışıp yakışmadığını kısaca ortaya koymaktır.

Anahtar Sözcükler: Resim, Ressam, Neyzen

GİRİŞ
Çoğunlukla,’’sıra dışı’’ insanlarımızı kaybettikten sonra hatırlamak gibi hoş olmayan genel 
alışkanlığımızı bozan… Ve bizleri,‘’vefâlı olma’’ noktasına, doğru davranma noktasına geti-
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ren bugünkü toplantıyı tertipleyen Sayın Rektörümüz Profesör Doktor Ahmet Karaaslan 
beyefendiye ve emeği geçen üniversitemiz personeline, âcizâne, şükranlarımı arz ederek 
sözlerime başlamak istiyorum.

Kütahya’mızdaki pek çok kimse gibi, bendeniz de O’nun talebelerinden biriyim; ikinci 
nesil öğrencilerindenim. Ahmet Ağabey’le birlikte yıllarca meşk etmiş bulunan babamın 
dükkânına geldiği… Koltuğunun altındaki sekiz boğumlu ilk ney’imi bana uzatarak:

--‘’Üfle bakalım aslan!’’ dediği târihi tam olarak hatırlamasam da, şu anda elimde 1955 
târihli ikinci bir Şah Ney mevcut. Acemilik dönemini atlattıktan hemen sonra, o sekiz 
boğumlu ney’i aldı ve diğerini verdi. Talebenin kullanacağı sazı bile ‘’hoca’’sının temin 
etmesi şartı, belki de kendisinden öğrendiğim ilk güzellikti. Şu anlattıklarım, yalnız-
ca bana karşı bir tutum, bana özel bir muâmele değildi; inanıyorum ki, ‘’Ben Ahmet 
Yakupoğlu’nun talebesiyim’’ diyebilen herkes, ‘’Aynı muâmeleyi bana da yapmıştı’’ 
îtirâfında bulunacaktır.

Sâmiha AYVERDİ (1976), atabekleri ve tarihimizdeki önemini şu sözlerle ifade etmiştir:

“Hocanın ve hocalığın yüceden yüce şerefinin lezzetine varmış ve kutsiyetine inanmış 
insan(dır). Bu yüzden de O,Türk târihini hazırlayan, cemiyete dünyâ görüşünü, insânî 
ve medenî yapısını veren fikir inşâcısı atabekler devrinden süzülüp gelerek geçmişi 
hâle bağlayan bir atabekdir.

Bir memleketin yükselmesinde veyâ seviye kaybetmesinde birinci derecede 
mes’ûliyetin,maârif ordusuna düştüğü,inkâr götürmez bir gerçekdir.Târihin yalan bil-
mez dudağı,asırlar boyu buna şâhid olagelmiştir.

Dünyânın her devrinde ve hemen her kıt’asında da aynı gerçek hükmünü sürerken, el 
ele vermiş ve üst üste tabakalaşmış yüzyıllar içinde, hassaten Türk cemiyeti, başka 
milletlerin boy ölçüşemeyeceği bir sadâkat ve asabiyetle, ‘’hoca’’ denen fikir ve ruh 
inşâcısının etrâfında peteklenip sarmaş dolaş olarak şekil ve nizam kazanmıştır.

Onun için de, tasfiyeli bir ruh yapısına ve ibâdet kabûl ettiği bir eğitim ve öğretim 
aşkına sâhip bulunan ‘’hoca’’ talebesi için bir öğretici olduğu kadar, hayâtı boyunca 
müşâvir eleman, Cibril huylu rehber olmuş, bilhassa, kendinde çekirdek hâlinde bil-
kuvve mevcud bulunan prensipleri, elinin altındaki istîdatların idrâkleri zemînine ekip 
yeşertmiş, böylece de tohum hâlindeki fikri fiile çevirmek üstünlüğüne ve irtifâ’ına 
yetmiştir.

İşte bu yüzden de, vasıflı ve kemâlli insan yetiştiren üstün metodlu Türk eğitimi ile el 
ele vermiş millî ve İslâmî prensipler, toplum içinde aktif hâle gelebilmiştir.

Bu bir zaferdir. Bin yıllık Türk târihi içindeki yükseliş ve medeniyet dinamosunu doldu-
ran bu enerji, atabekler’in zaferidir.”

Öz be öz Türkçe bir kelime olan Atabek, Atabey yâhut Atabeg sözü, Arapça ve 
Farsça’ya da geçmiştir. Edebiyat târihçimiz Nihad Sâmi Banarlı, Atabek’i “Selçuklular’da 
şehzâdelerin yetiştirilmesi ve eğitimiyle görevli kişi, lala” olarak özetliyor.

Aynı kelime Büyük Selçukîler devrinde tekrar dirilmiş ve meşhur ‘’atabek’’ ünvânı bu 
kelimeden doğmuştur. Atabekler Selçuk şehzâdelerine fikrî, ilmî, siyâsî, idârî ve askerî 
mevzûlarda hocalık yapan Selçuk büyükleri ve bilginleridir (Misalli Büyük Türkçe Söz-
lük, 2010).

Sâmiha Ayverdi (1976) ise eğitim sistemimizdeki bu gelenekle ilgili olarak şu tesbiti yapıyor:

“Yüklü ve dolgun kafası, olgun, tasfiyeli ve kontrollu rûhu ile gençliğin maddî yapısı ka-
dar mânevî bünyesini de şekilleyip âbideleştiren atabekler an’anesi…”

Şimdi izninizle Ahmet Yakupoğlu’nun hayâtına ve yaptıklarına bakarak, kendisine ‘’ata-
bek’’ ünvânının yakışıp yakışmadığını kısaca sorgulayalım; bu sıfata lâyık mıdır, değil 
midir, araştıralım.
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O, yalnızca iyi bir ressam mıdır?

Yâhut sâdece Neyzen veyâ mûsıkîşinas mıdır?

Hayır!

Ne sâdece ressamdır ve ne de yalnızca müzisyen. Bugünün sayısız ressamı, minya-
türcüsü, müzehhibi, hep O’nun öğrencisidir. Kütahyalı hiçbir neyzen, rebapzen yâhut 
tambûrî yoktur ki; Ahmet Yakupoğlu hocamızın rahle-i tedrîsinde yetişmiş olmasın.

Fotograf 2

Fotograf 3
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Hiç kimse, O’nun çevresinde bulunarak herhangi bir bediî zevk edinmediğini, millî ve 
mânevî bir renk ve kokudan nasiplenmediğini söyleyemez. Kötü bir huy, zararlı bir alış-
kanlık öğrendiğini söyleyemez. Allah’ın hiçbir kulu, öğrettiklerine karşılık kendisinden 
ders ücreti istediğini, değil söylemek, îmâ dahî edemez.

Kısaca O,tek meslekli ve tek cepheli bir şahsiyet değildir; çok cepheli ve her cephesi ile 
ayrı ayrı örnek teşkîl edecek bir insandır. San’at, tefekkür ,ilgi ve faaliyet sahası, doğduğu 
şehirle sınırlı kalmayan… Vatan coğrafyamızın her köşesine vurgun, her değerine sırıl-
sıklam âşık bir karasevdâlıdır O! Böyle olmasının en bâriz sebebi, hocalarının ve bilhassa 
‘’mürşit bellediği’’ merhum Süheyl Ünver Hoca’nın izini izliyor olmasıdır.

Ahmet Yakupoğlu’nun meziyet ve mârifetlerinden sâdece bir tânesine sâhip nice ressam 
veyâ neyzen vardır ki, Allah vergisi bu hünerle burunları Kafdağı’nda gezer ve yanla-
rına yaklaşamazsınız. Verici olmak, başlı başına bir meziyettir ve Ahmet Ağabey’imizin 
bâriz vasıflarından biri de fîsebîlillâh hizmet etmek, dâimâ vermek olmuştur. Kur’ân-ı 
Kerîm’in,’’Onlar sizden hiçbir ücret taleb etmezler, onlara uyun’’ hükmüne nasıl da rast 
geliyor bu özellik!

Şimdi, kendisini dinleyelim:

Sâmiha AYVERDİ (1977), soruyor:
“Hani Sinanpaşa Köşkü,nerede İncili Köşk?..Bostancıbaşı,Sultan Mahmud,Murad 
Han,İshakiye,Serdâb köşkleri nerede?..Hangi cehlin fermânıyla bu kemerli,şahnişli,kub
beli,saçaklı kâşâneler mahvedildi?”

Cevaplamaya çalışalım:
İhmâlin, imkânsızlığın ve ekseriyetle de, kahrolası ‘’kasıt’’ların kurbânı oldular. Yalnız 
İstanbul’un değil, uzun yıllar boyu bütün memleketin boğazını sıkan bir sebepler zin-
ciriyle boğuldular: Önlenemeyen ‘’geçmişe saygısızlık’’, durdurulamayan ‘’köyden kente 
göç’’, çalıştırılamayan ‘’yasalar’’,başa çıkılamayan ‘’rüşvet’’ ve ‘’atalarına düşman edilen 
bir nesil’’ yok etti onları.

Okuma – yazma bilmediği ileri sürülen ve ‘’Yedisekiz Hasan Paşa’’ diye anılan, jandar-

Fotograf 4: Ord. Prof. Dr. A. Süheyl Ünver’in Ahmet Yaku-

poğlu Tarafından Yapılan Portresi
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ma erliğinden gelme bir ‘’câhil’’ Beşiktaş Muhâfızı’nın otuz yıl toz kondurmadığı Boğaz 
Batısı’nın bekâreti, çağımızın ‘’pergelli-gönyeli’’ münevverleri(!) tarafından bir çırpıda 
izale ediliverdi.

Bunlardan bir kısmı da, âletleri yerine sâdece imzâ kalemlerini kullandılar. Ve binyılla-
rın el değmemiş güzelliğini, küçük hesapları uğruna bozuk para gibi harcadılar.
Ancak şimdilerde bâzılarının, kanlı ellerine bakarak, ‘’ne yaptım ben?’’ dediğini ve deh-
şete kapıldığını görmekteyiz.

Elbette her şey olduğu yerde sayacak ve çağın îcapları inkâr edilecek değildi. Fakat 
İstanbul’un hızla büyüyen ihtiyaçlarına, Târihî Yarımada’yı ve Boğaziçi’ni kurban etmek 
gerekmezdi.

Günümüzden yüz on yıl önce, Galata Köprüsü üzerinden 1874 İstanbul’unu seyreden 
Edmondo de Amicis, bakınız neler yazıyor (Yakupoğlu, 1983):

“Gelecekteki İstanbul’u; korkunç ve gamlı haşmetiyle dünyânın en güleryüzlü şehrinin 
harâbeleri üzerinde yükselecek olan Şark’ın Londra’sını görür gibi oluyorum: Tepeler 
düzleştirilecek, korular yerle bir edilecek; rengârenk küçük evler yıkılacak; ufuk, koy-
nundan binlerce fabrika bacasının ve ehram şeklindeki kule çatısının yükseldiği, saray, 
işyeri, îmâlâthâne dizileriyle her taraftan kesilecek; uzun, dümdüz, birbirine benzer 
sokaklar, İstanbul’u birbirine muvâzi kocaman yollara ayıracak; telgraf telleri gürül-
tülü şehrin damlarının üzerinde büyük bir örümcek ağı gibi iç içe geçecek… Esrarlı 
Sarayburnu bir hayvanat bahçesi, Yedikule bir hapishâne… her şey sağlam, hendesî, 
kurşunî, kasvet verici olacak ve artık ne yana-yakıla edilen duâların, ne şarkıların 
yükseldiği, ne de sevdâlı gözlerin dikildiği güzel Trakya semâsını, kocaman kara bir 
bulut durmadan kaplayacak…”

Evet… Kütahya’daki evinde, oturup resim yapan; ara sıra da fırçasını bırakıp ney üfle-
yerek kendi sırça sarayında hayat süren birinin kârı mıdır bu? Şehircilik uzmanı mıdır 
yoksa mîmar mı bu satırların yazarı? Bilgi, görgü ve tefekkür dünyâsının geniş sınırla-
rını bir tek bu örnekle bile kestirmek, rahatlıkla mümkündür diye düşünüyorum.

“Ölçüsü yanlış olanların, bütün ölçümleri yanlıştır” diye bir söz vardır. İşte, Ahmet 
Yakupoğlu’nu farklı,üstün ve çok cepheli kılan şey, edindiği ve öğrencilerine de iddiâsız 
bir şekilde benimsettiği o millî ve mânevî ölçüleridir.

Denilebilir ki:

--‘’Ahmet Yakupoğlu,şehzâdeler mi yetiştirmiştir? Ki, O’na Atabek’lik yakıştırıyorsun?’’

Evet, eğer Selçuklular çağında yaşasaydı şehzâdeler yetiştirecek çapta bilgili, olgun ve 
dünyâya neden geldiğini müdrik bir rehber ve atabek diye geçecekti târihe… Osmanlı 
döneminde dünyâya gelseydi, Osmanlı hükümdarlarını eğiten Lala diye anılacaktı.

Lügatlerdeki Atabek târifine uygun şekilde,’’devlet idâresinde söz sâhibi şahsiyet’’ sa-
yılacaktı. Ancak, şükür ki, bu devirde yaşadı ve bizler onu tanıma şansı yakaladık. Bizi 
talebesi sayarsa, öğrencisi olmak şerefine erdik.

Ömrünü, Cumhuriyet döneminin hattâ daha ileriki çağların gerçek san’at, doğru bilgi ve 
zevk-i selîm sâhibi insanlarını yetiştirmekle geçirdi!

Bu yüzden, Ahmet Yakupoğlu Hoca, modern çağın bir Atabek’idir vesselâm.
Kendisine sonsuz hürmet ve minnetlerimle…
Saygılarımı sunuyorum efendim.
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KÜLTÜREL KİMLİK EKSENİNDE
BİR KÜTAHYALI RESSAM AHMET YAKUPOĞLU

Yrd. Doç. Selma Şahin 1,
Arş. Gör. Figen Durmuş 2,
Arş. Gör. Merve Karaoğlu 3,
Murat Cengiz 4

ÖZET
Kütahya’nın tüm güzelliklerini kaybolmadan olduğu gibi tuvaline aktaran bir sanat-
çı olan Ahmet Yakupoğlu, resim ve minyatürde akademik eğitim almıştır. Ressam, 
Kütahya’nın sokaklarını resmetmesi yanında yöresel doğa güzelliklerini betimlemek 
suretiyle yaşadığı dönemi anlatmaktadır. Resmettiği manzaralarla Kütahya’nın dere-
lerini, pınarlarını tuvaline güçlü bir şekilde yansıtmaktadır. Yaşadığı bölgenin tabiat 
güzelliklerini silinmemek üzere belgelemiştir. Çok yönlü kişiliği ile doğa resimlerinde 
mükemmel bir biçimde yansıttığı renkler ve peyzaj resimlerinde ele aldığı su; Ahmet 
Yakupoğlu’nun üslubu ile hayat bulmaktadır. Ressamın eserlerinde, suya şiirsel bir an-
latım ve vurgu yüklenmiştir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Yakupoğlu, resim, su, imge.

GİRİŞ
Batı resminde, 19.yüzyılda Rönesans’tan sonra devam eden farklı biçemler (çizgisel-
gölgesel), dönem dönem birbirleriyle etkileşimlerini artırarak ya da azaltarak etkili ol-
muşlardır. 20.yüzyılın başında ise rengin başlı başına bir biçimsel ifade aracı olarak 
resme girmesi yeni bir tavrın oluşmasını sağlamıştır. Batı resmindeki bu yeni çizgisel 
ve gölgesel tavır, 19.yüzyılın sona kadar natüralizmim doğrultusunda ya da doğaya öy-
künme bağlamında temel bir eksen oluşturmuştur. 20.yüzyılda ise sanatçılar isteyerek
ya da istemeyerek doğa eksenindeki bu yaklaşımdan uzaklaşarak doğayı doğrudan ya 
da hiç betimleme gereksinimi duymayan bir tavırla (soyutlama-non figüratif, soyut) bu 
biçimsel dillerle (çizgisel, gölgesel, renkçi tavır gibi) şekillendirmişlerdir. Türk sanatında 
18.yüzyıla kadar doğayı betimlemenin tek egemen türü minyatür olmuştur. Ancak taz-
minat sonrası ressamlarımızda doğayı gerçekçi ve analitik bir şekilde betimleme eğilimi 
başlamıştır (Müftüoğlu, 2008a, 2008b). Bu yöneliş, natüralizm doğrultusunda ya da 
doğaya öykünme bağlamında temel bir eksen oluşturmuştur. 1930’lu yıllarda Avrupa’da 
resim eğitimini tamamladıktan sonra çağdaşlaşmayı ve ulusal bir sanat yaratmayı he-
defleyerek işe başlayan ve yurda dönen genç ressamlar tarafından doğa ilk kez sorgu-

*a Dumlupınar Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü Resim Anasanat Dalı, Kütahya, muratcengiz03@hotmail.com
b Dumlupınar Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, Grafik Bölümü, Kütahya
c Anadolu Üniversitesi, Seramik Mühendisliği Anabilim Dalı, Eskişehir
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lanmaya başlamıştır (Kılıç, 2008). Manzara; içinde doğa, insan ve insanların, yaşadık-
ları evler, kasaba ya da köy mahalleleriyle birlikte karakterize edilmiştir. Bu dönemde 
yurt gezilerine çıkan ressamlar; Feyhaman Duran, Mahmut Cüda, Şeref Akdik, Namık 
İsmail gibi genç ressamlar tablolarında çevre görünümlerini, yerel tipleri ve köylüleri 
adeta belgesel niteliği taşıyan akademik gerçekçi bir tipte yansıtmıştır.

Uluslaşma sürecinde Türkiye’de kendi kültürünü yaratma sürecine girilmiş ve önce-
lik, Türk insanı ve doğası olarak ele alınmıştır. Bu doğrultuda yurt gezileri başlatılarak 
birçok bilim adamı, araştırmacı ve ressam yurdun farklı yörelerine dağılmış sanat ve 
kültürün temellerini atmışlardır. Ressam Ahmet Yakupoğlu’nun sanat hayatı da bu yıl-
larda Vahit paşa kütüphanesinde Süheyl Ünver ile tanışmasıyla başlamıştır. İstanbul’da 
akademi yılları, Feyhaman Duran hocanın atölyesinde eğitim alarak başlamıştır. Minya-
tür ve resim eğitimini bu yıllarda güçlendirir.

Akademi yıllarında ders aldığı hocası Feyhaman Duran’ın resimle ilgili olarak ‘Ne 
yapmak istiyorsun? Renk mi, şekil mi? Her şeyin en alası, en mükemmeli tabiattadır. 
Allah’ın yarattığı güzelliklerin üstünde bir güzellik tasavvur edebiliyor musun?’ sözle-
rinden etkilenmiştir (Bilgen, 2009). Sanatçı, aldığı akademik eğitimde Çallı kuşağının 
yenilikçi teknik üslubunu korumuştur. Onun bu üslubu minyatürde, çini ve ney sana-
tında da görülmüştür. Üslup bakımından tuvale aktardığı peyzaj resimlerinde konuları 
geleneksel bir tavır içinde ele almıştır.

Ahmet Yakupoğlu, resimlerinde yeni eğilim ve arayışları bir çeşit lüks sayarak, mo-
dern akımlardan hiç birine yönelmemiştir. Aldığı akademik eğitimle boyutlandırdığı re-
simleri minyatür sanatçılığının detaycılığı ile birleştirmiştir. Peyzajların da özellikle su 
konusundaki detaycılığı da hayranlık bırakacak düzeydedir. Su, ressamın elinde hayat 
bulmuştur. Memleketi Kütahya’ya gelip; her sokağını, her çeşmesini kısaca yaşadığı 
bölgenin her halini betimleyip kendine özgü biçimde irdelemiştir. Ressam yöresinde ve
eserleri ile tüm yurtta tanınan bilinen bir sanat ve kültür elçisidir.

Sanatta Esin Kaynağı Olarak Su
Sanat tarihinde ve sanatın değişik anlatım yolları içinde su ile doğrudan veya dolaylı 
olarak ilgili konuların ilk çağlardan beri değişik şekillerde ele alınarak işlendiği görülür. 
Çünkü insanlar suyun kendi yaşamları için önemini ve gerekliliğini başından itibaren 
kavramış ve ona çeşitli anlamlar yüklemesini bilmiştir (Sharifi, 2003). Su ile ilgili konu-
lar doğudan batıya bütün uygarlıklarda değişik şekillerde ve değişik simgeler içinde an-
latılır. Örneğin İran minyatürlerinde su, güzellik ve temizlik anlamına gelmektedir. Ana-
dolu kültüründe de aynı anlamları ifade etmektedir. Uzakdoğu kültüründe ise önemli 
bir "güç" simgesidir.

Batı sanatının her döneminde ve özellikle sanatçının doğanın içine girdiği, onu yeniden 
keşfettiği empresyonistlerde su ile ilgili konulara daha çok yer verildiği görülür (Sharifi, 
2003). Sanatçılar eserleriyle ifade gücünü oluşturmuşlar ve yapılan eserlerde birçok 
anlam yüklemişlerdir. Su konusu çağdaş sanatçıların da önemle ele aldıkları ve bir an-
latım yolu olarak kullandıkları bir alandır. Bu ifade biçimleriyle ressamlar doğayı daha 
yakından tanıma fırsatı bulmuşlardır.

Bu çalışma kapsamında, Ahmet Yakupoğlu’nun eserlerinde su imgesi ayrıntılı olarak in-
celenmiştir. Derinlik kavramı ile kompozisyonun renk vurgusu ve odak noktasının be-
lirlenmesi amacıyla, incelenen eserlerin karakalem eskiz çalışmaları oluşturulmuştur. 
Yatay ve dikey çizgiler ile kompozisyon bölümler halinde analiz edilerek eser çözüm-
lemesi gerçekleştirilmiştir. Ressamın eserlerinde, suyun renklerle ve tonlarla değişken 
anlatımı irdelenmiştir.

Ahmet Yakupoğlu’nun Resim Anlayışı
Ahmet Yakupoğlu’nun resim sanatı, yarı akademik yarı empresyonist bir eğilim gös-
termektedir (Kehribar, 2010). Sanatçının eserlerinde dengeli bir kompozisyon kaygısı 
ve lirik bir anlatım sezilir. Sıcak ve soğuk renklerin hakim olduğu resimlerinde fırça 
vuruşları ve işçiliği dikkat çeker.

Türk resim sanatında ağırlıklı olarak soyutlama üzerine daha çağdaş formlar üzerine 
çalışılmıştır. Batıdaki akımların biraz benzerlerini oluşturmaya çalışmışlardır. (Kehribar, 
2010). Çallı döneminden çok empresyonist özellikleriyle daha belirgin olarak kendini 
göstermektedir. Sanatçı, resimlerinde hep Kütahya’nın değişik sokakları, evleri, yayla-
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larını ve özellikle de bu eserlerinde ağırlıklı olarak suyu çok iyi yansıtmıştır. Empresyo-
nist anlayışla, suyu resimlerinde çok iyi ifade edebilmektedir. Bunun dışında İstanbul 
ile ilgili resimler de yapmıştır. Ahmet Yakupoğlu, akademi yıllarından gelen yarı akade-
mik ve yarı empresyonist (izlenimci) tavrı ile bilinmektedir.

Geleneksel sanatlarımızın anonim olma özelliği, yağlıboya sanatının ilk örneklerinde de 
kendini göstermeye başlar (Kehribar, 2010). Sanatçıların altına imzasını atma alışkan-
lıklarının olmadığı dönemlerde pek çok eser, 19.yüzyıldan günümüze gizemini koruya-
rak gelmiştir. Ancak, Ahmet Yakupoğlu, sanat anlayışını yansıttığı tuvaller ile birçoğu 
günümüze ulaşamamış çeşitli mimari eserleri, tabi varlıkları ve insanları günümüze ve 
geleceğe taşıyarak ebedileştirmiştir. Bu, ressamın eserleri aracılığı ile kendine has üs-
lubunun analiz edilmesini sağlamaktadır. Sanatçının pek çok eserinin yanı sıra yöresel 
peyzaj çalışmalarının yer aldığı Rengarenk Kütahya adlı eser (İstanbul 1991) geçmişten 
günümüze köprü olmuş; eserleri, halkın eserleri olmuştur.

Sanatçının Eserlerinde Su İmgesinin Yorumlanması
Türk resim sanatında Ahmet Yakupoğlu; figürü, doğayı ve insan yaşantısından kesitleri, 
günün anlık etkilerini tuvaline aktarabilen bir sanatçı olarak tanınmaktadır. Akademi 
yıllarında İstanbul peyzajları ve boğaz içinin güzelliklerini anlatan deniz betimlemeleri, 
eserlerinde ağırlıklı olarak yer alır. Kütahya’ya döndüğü yıllarda yapmış olduğu peyzaj 
resimlerinde suyun akışkanlığını, dinginliğini, coşkusunu büyük bir ustalıkla ve izleyici-
leri hayran bırakacak şekilde aktarmış, eserlerinde rengi ön plana çıkarmıştır. Kompo-
zisyonlarında rengin önemini vurgulamakta ve lirik bir anlatım biçimi oluşturmaktadır. 
Renklerin canlılığı, tonların yumuşak geçişleri hissedilmektedir. Resimlerinde vurgu, 
imge bir noktaya toplanmış ve bununla birlikte aynı üslup ve tavır içinde önemli bir etki 
sağlamıştır. Su imgesi gerek tarihsel, gerekse toplumun yaşayış biçimini etkilemiştir. 
Her şey akıp giden suda odaklanmış ve kompozisyon bunun üzerine şekillendirilmiştir. 
İnsan yaşamının tüm evrelerinde akan su esas alınarak betimlenmiştir.

Lirik anlatımın ve empresyonist etkilerin görüldüğü Ahmet Yakupoğlu’nun eserlerinde 
dengeli bir kompozisyon görülür. Sıcak ve soğuk renklerin hakim olduğu kompozisyon-
larda belirgin olarak rahat fırça geçişleri ve titiz bir çalışma göze çarpmaktadır. Eser-
lerinde genellikle ilk algılanan ayrıntı, gökyüzü ile yeryüzünün oluşturduğu kuvvetli 
açık-koyu renk etkisidir. Ayrıca derinlik ve perspektif de dikkati çeken diğer unsurlardır.

Resimlerinde minyatür etkisi görülse de sanatçı, daha çok izlenimci bir yapı sergilemiştir. 
Avrupalı izlenimciler günün anlık etkilerini resmederken renkler daha koyu tonlardadır. 
Ahmet Yakupoğlu ise daha canlı ve daha parlak renklerle resimlerini betimlemiştir.

Resim 1
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Resim 2

Resim 3

Minyatür sanatına özgü bir tavır doğrultusunda paralel çizgilerle oluşturulan resimde de-
rinlik, üç kademe ile verilmeye çalışılmıştır (Resim 1). Önde ve resim merkezini oluşturan 
yalak içerisinde akan su birinci kademeyi oluşturmaktadır. İkinci kademede çalılıklar yer 
almaktadır. Ağaçlar ise üçüncü kademeyi oluşturmaktadır.

Resmin sağ üst köşesinden gelen tek taraflı ışık, sağ alt kısmına doğru kademeli olarak 
zayıflamaktadır. Su, eserin ağırlıklı olarak sol tarafını kaplamakta ve resmi ortadan ikiye 
bölmektedir. Sol taraftaki suyun hareketliliği sağ taraftaki yeşilliğin ışık oyunlarıyla para-
lellik göstermektedir. Toprak üzerindeki keçiler, ışığın bittiği noktada durarak; resmin sağ 
kısmına doğru gözün kaymasını sağlar. Gözden uzaklaştıkça orantılı bir şekilde küçülen 
dağların bolluğu ve yatay bir doğrultuda sıralanması derinlik hissi uyandırır. Ressam ken-
di yorumunu katarak doğaya özgü natürel renkleri suya yansıtmıştır.

Her unsurun ayrıntıcı bir tavırla betimlendiği bu eserde, su yine resmin büyük bir bö-
lümünü kaplamıştır. Işık sağ taraftan gelmiş; gökyüzünün düz bir renkle boyanması bu 
ayrıntıcılığa cevap verir nitelikte sadelik sağlamıştır. Ressam derinliği, büyük ve coşkulu 
denizi arkasına vermiştir. Uzaktaki ağaçların renkleri, suyu ve doğayı bu resimde baskın 
bir hale getirmiştir.
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Resim 4

Yöresel güzelliklerden birini tuvaline aktardığı Resim 4 ile verilen eserinde Yakupoğlu, 
nesneyi ayrıntılarıyla resmetmiş ve her nesnenin dokusallığını betimlemiştir. Bu çalışma-
da sanatçının çok gerçekçi manzara oluşturma çabasına suyun hareketliliğinin eşlik et-
mesi eskiz çiziminden de analiz edilmektedir. Suyun coşkunluğu ile kayaların üzerindeki 
renklerin canlılığı, kompozisyonu güçlendiren ve renklendiren unsurlardır.

Yakupoğlu’nun suyun dinginliğini ve güzelliğini resmettiği bir diğer eserinde (Resim 5), 
sağ tarafta resmi ortalayarak kullandığı koyu tonların ağırlıklı olarak yer alması; sol tarafa 
yansıyan ışık ile negatiflik oluşturmuştur. Bu etki aynı zamanda gökyüzündeki kuşlarda 
da görülmektedir. Ayrıca, ev ve ağaçların bulunduğu taraftaki kalabalık ile kayığın sol 
tarafta tek düze durması arasındaki tezatlık, resimde dengeyi sağlayan bir unsur olarak 
göze çarpmaktadır.

Sanatçının coşkunluğu vurguladığı bir başka eserinde (Resim 6) ise su, resmi ikiye bö-
lercesine yerleştirilmiş ve beyaz rengin akışkanlığı, saydamlığı vurgulanmıştır. Ortadan 
geçen köprünün yatay ve dikey formları oluşturması gerçekte var olan ve gördüğü yerleri 
resmeden Ahmet Yakupoğlu’nun suya kattığı anlamı güçlendirmiştir.

Resim 5
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Resim 6

SONUÇ
Ahmet Yakupoğlu’nun eserlerinin bir çoğunu peyzaj çalışmaları oluşturmaktadır. Doğayı 
olduğu gibi tuvaline aktarırken çoğunlukla suyu anlatım biçimi olarak kullanmıştır. Sa-
natçı bu üslubu dolayısı ile“suların ressamı” ünvanını almıştır. İstanbul’da boğaziçinden, 
memleketi Kütahya’da bu coğrafyanın güzelliklerinden ilham alarak ortaya çıkan eserleri 
ile yörenin kültürüne ışık tutmuştur. Minyatürden ve sanatından gelen yenilikçi anlayışın, 
yapmış olduğu resimlerde de ortaya çıktığı görülmüştür.

Çok renkli bakış açısı ve kendine özgü üslubuyla resimlerinde tarihi anlatması, Ahmet 
Yakupoğlu’nun Kütahya ile birlikte anılmasında önemli bir rol oymamaktadır. Güzel sa-
natların var olmasının temelinde, toplumda tarihe ve kültürel mirasa ışık tutan ve onları 
eserleri ile günümüze taşımak yer almaktadır. Bu nedenle sanatçı, yeni kuşaklara aktar-
dığı değerler ile önemli bir rol oynamaktadır.
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TANIDIĞIM AHMET YAKUPOĞLU

Sinan ULUAND

Efendim vakti şerifler hayırlı olsun. Kırk üç senesi Ahmet abinin bizim aileyle tanışma-
sı. Ben daha o zamanlar dünyada yokum. Süheyl bey tanıştırıyor. Önce büyük dayım 
Ekrem Hakkı beyle. Annannem Samiha Ayverdi’yle sonrada annem Nadide Uluand’la 
Ahmet abi beni kundakta kucağaldı. Yani bu aldı. Yani bundan tam altmış bir sene önce 
hukukumuz çok, nazımız çok, onun için ben zaman zaman ben kardeşim hatta çocuk-
larımız Ahmet abiye çok nazlandık ondan çok eserler aldık. Çok güzel eserler bırak-
tı. Adeta elimizde çok ciddi bir koleksiyon oldu. Demin Uğur abinin söylediği o küçük 
resimlerin yani bin dokuz yüz kırklı senelerin sonunda elli senelerin ortalarına kadar 
olan aşağı yukarı on beş yirmi beş civarında ki resimleri gerçekten Ahmet ağabeyin 
şaheserleridir. Orda ki ince fırçalar ışıklar gölgeler. Renklerin küvetliliği fevkaladedir. 
Onlar hakikaten müstesna resimlerdir. Resim bahsini burada bırakalım. Ahmet ağabe-
yin bende bir kaseti var iki tane ben onu cd ye kaydettim aşağı yukarı iki buçuk saat 
sürüyor. Altı haziran bin dokuz yüz seksen dokuz tarihli bir çekim Allah selamet versin 
Dinçer Dalkılıç Ahmet abi ona el oğlan derdi o konuşturmuş. Kasette folkloru var o ka-
sette. Kütahya’nın kıymetli insanları var. Bin dokuzlu otuzlu kırklı yılların büroksasinin 
insanları var. O tarihlerde Kütahya bir vali yaklaşık otuz sene iskambil oynatmayı ya-
saklatmış. Tavla ve domino var. Ahmet ağabeyin refleksleri reaksiyonları konuşmaları
tabirleri Kütahya tabirleri var, çat çat ayaz var veya şor şor yağmur yağıyor diyor. 
Bunlar Kütahya’da unutuluyor. Öyle güzel bir kaset ki dün ve bugün anlatılan Ahmet 
ağabeyin neyzenliği Kütahya da ki hayatı, İstanbul’daki hayatı ressamlığı kendi dilin-
den kendi ağzından çok ama çok teferruatlı olarak var. O kasette diyor ki Allah murat 
ederse kuluna işte Süheyl beyi bir bahaneyle getirtir buraya ve Ahmet kulunu da alır 
İstanbul’a gönderir. Okuyan araştıran orta mektep birinci sınıfta daha on üç yaşında 
on dört yaşında Vahit Paşa Kütüphanesine gidiyor. Allah aşkına bu kadar insan var, on 
üç yaşında kütüphaneye gidip muntazam kitap okuyan insan var mıdır? Orada sanata 
ait kitaplar okuyor estetiği okuyor, felsefeyi okuyor. İşte Allah kuluna bunu gönderiyor. 
Tabi Süheyl Bey merhum ona bir ufuk açıyor. Ona o kadar güzel insanları gösteriyor ve 
tanıştırıyor ki resimde Feyhaman beyi alnı secdeye varan insanları bakın dikkat edin. 
Musikide Halil beyi edebiyat sahasında veya kültür sahasında Samiha Ayverdi’leri Ek-
rem Ayverdi’leri tabi Ahmet abinin yetişmesin de o mübareklerin büyük rolü var. Kimi 
edebi yönden besliyor. Kimi sanat yönünden besliyor. O mübarekte alıyor. Çok güzel 
bir kaç sözü var. Süheyl bey diyor ki; Ahmet talip olma matlup ol o hayatının düsturu 
Ahmet ağabeyin. Hiçbir şey talep etmiyor. Ne para ne pul, ne dünya ikattiye hiçbir şey 
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yok. Hep matlup (istenilen) olmayı tercih ediyor. O da tabi Süheyl beyi efendisi görüyor. 
Ona hakiki bir mürit gibi bağlanıyor. Hakikaten Ahmet abi Süheyl beye her haliyle tes-
lim oluyor. Tabi daha sonra tabi bu kasetten aldığım şeyler var ama biz 1997 senesinin 
yanılmıyorsam aralık ayların da bir karar aldık, Ahmet abiye bir toplantı yapalım Ahmet 
ağabeyin hatırasına bir toplantı yapalım beni memur ettiler. Ve çok detaylı bir program 
hazırladık. Önce Ahmet ağabeyi uzun bir müddet Ahmet abiyi ikna etmek için uğraş-
tık. Nasıl ısrar ettiğimi anlatamam sizlere tabi çocukluktan gelen öyle bir nazımda var 
ona hayır diyemedi. Rahmetli Aydın Bolak Bey konuşmacılardan biri Mehmet Dumlu 
Hoca da rahmetli konuşmacı toplantı tarihi sekiz Mart 1997 Yıldız Sarayı’nda yapacağız. 
Ekmelettin İhsanoğlu açılış konuşmasını yapacak, Ahmet ağabeyin portrelerinden bir 
sergi açacağız. Yine rahmetli Hasan Ali de belgesel hazırlayacak, ödülünü de yine Allah 
rahmet eylesin Semiha Ayverdi takdim edecek program bu. Yanılmıyorsam bir hafta 
öncesiydi ya şubat sonu ya mart başıydı. Bir gece eve telefon etti. Allah aşkına şu ge-
ceyi yapmayın aylardır gözüme uyku girmiyor. Ben bunlara layık değilim. Peki, Ahmet 
ağabey dedik. O zaman anladım ki Ahmet ağabey talep etmeyen matlup olmayı seçen 
Ahmet ağabey hiç ön plana çıkmayı istemiyor. Kendini göstermeyi istemiyor. Bizde o 
tarihte bütün çalışmalarımızı bir tarafa koyarak bıraktık. Ta ki bu toplantıya davet gel-
diği zaman atmamışım notları aldım tekrar bir gözden geçirdim. Ahmet ağabey bunları 
hak etmiyor mu ediyor. Hakikaten Kütahya’ya çok şey veren bir insan. Bir İstanbul’lu 
kadar İstanbul’u tanıyan tabi talebeliği burada geçiyor. Burada geçerken de hocaların-
dan o kadar çok şey öğreniyor ki. Her anını dolu dolu geçiriyor Ahmet ağabey. Kasette 
diyor ki, cümlesi şu aynen: “O kadar gurbet görmeme rağmen dışarılar bir acayip geli-
yor. Ben Kütahya’da olursam hizmet edebilirim”. Ve o kıymetli büyüklerini bir noktada 
bırakarak memleketine dönüyor. Evet, biraz Kütahyalılardan Kütahya’dan bahsetsin 
isterseniz.

Dinleyici (Ögr. Gör. İbrahim Çoban): Rengârenk Kütahya kitabı şu anda Türkiye’nin en 
büyük kütüphaneleri dâhil olmak üzere hiç birin de yok.

Sinan Uluand: efendim. Rengârenk Kütahya ile alakalı birkaç şey söyleyeyim size. Ben 
o kitabı 91 yılıydı galiba çıktığında. Ahmet ağabey ithaf etti. Okudum, yatakta okudum
çok ağır bir kitap çünkü gece vakti okudum. Zaman zaman gülerdim, zaman zaman 
ağlardım. Hakikaten ağlardım. O kadar hoşuma gitti ki ben Şehrengiz okumayı çok se-
verim. Çünkü çok okudum. Bu mükemmel bir Şehrengiz’dir. Kitabın şeyi bitti. Mevcu-
du bitti. Size şunu ifade etmek isterim. Kütahya Ticaret odasının Türk Petrol Vakfı’nın 
Dumlupınar Üniversitesinin gayretleriyle inşallah Kubbealtı vakfı tarafından önümüzde 
ki ay bu kitabın yeni tasarımla baskısı çıkacak. Çok daha kaliteli çok daha hafif tabi o 
zamanın şartlarıyla bu zamanın şartları çok daha değişti. İnşallah İsmet Bey kardeşi-
mi orada görüyorum. Kütahya Ticaret Odası hizmet ederde hakikaten söylediğiniz çok 
doğru. Türkiye’nin bir takım kütüphanelerine bunu gönderir. Ayrıca şunu da düşündük. 
Bu kitap tabi fiyat olarak da pahalıya çıkan bir kitap ama talebenin alması için bunu 
daha ucuz daha basit böyle roman boyuna da indirip acaba basa bilir miyiz diye de 
düşünüyoruz. Zira hakikaten bu kitabı Kütahya’lıların çok iyi bilmesi lazım. Kütahya’yı 
tanımak ve Kütahya adetlerini yaşaya bilmek için. Ben Ahmet abiyle alakalı birkaç ha-
tıramı nakletmek istiyorum. İlk hatırladığım. Belki üç dört yaşlarımdayım gelir aylarca 
kalırdı bizim evimizde. Pardösünün cebin de mandalina çıkarır. Oturur benim karşıma 
bacaklarını açar. Bende bacaklarımı açarım. Birbirimize böyle mandalina yuvarlardık. 
Ahmet abiyle. Tam tarihini hatırlamıyorum ama herhalde seksenli seneler olacak. Bir 
gün İstanbul da bizim Ulusta bir evimiz vardı. Oraya geldi Ramazan günüydü. Bizde yeni 
taşınmışız birkaç ay olmuş taşınalı. İftara geldi bir saat var iftara. Güzel bir boğaz man-
zarası vardı bizim evimiz de. Ooo dedi ben şuranın bir resmini yapayım dedi. Bir saat 
var iftara. Ben yaparım efendim dedi. Neyse açtı çantasını. Hakikaten bir saatin içerisin 
de nefis bir resim yaptı. Çok güzel bir resimdi. Ama tam böyle sol çaprazımızda bir 
yüksek gerilim hattı vardı, tuttu resimde koydu oraya. Ağabey dedim yapma ne olursun. 
Gösterme. Yani o kadar çirkin ki o. Ee var diyor. Neyse yalvar yakar iki seneye yakın 
uğraştım sonun da sildirdim. O resimden. Gördüğünü yapan bir insandı Ahmet ağabey. 
Yani her gördüğünü de yapmamak lazım beklide, çünkü resmide hak eden bozuyor.

Yine bir gün doksan dört senesi tarihini çok iyi biliyorum. Benim üç numaralı kızım dört 
yaşında. Üç kızım eşim ve ben İstanbul’dan Antalya ya gidiyoruz. Her sene geliriz ve 
Kütahya da bir gün mola veririz, kalırız orada çok yakın arkadaşlarımız var dostlarımız 
var. Onların evlerinde kalır, Ahmet abiyle de bir gün geçiririz. Hiç şaşmaz bu. Yine bir 
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yaz günü geldik. Ahmet abiye gittik çoluk çocuk beraber. Çardakta oturmuş önün de 
bir tabak armut var armut yiyor. Bize de ikram etti. Hüsnü Yusuf dedi hiç unutmam. 
Çok güzel kokar bu dedi çok lezzetlidir dedi. Çocuklara verdi bizlere verdi hepimiz ye-
dik. Bizim küçük çocukta daha dört yaşında. Bir tane verdi yemiyor çocuk. Yalvarıyor. 
Katiyen yemiyor. Bir ısırık al diyor. Mümkün değil. Ağaçtan tuttu kopardı getirdi. Bir 
ısır dedi bir resim yapacağım sana dedi. Çocuk ısırdı ve çok hoşuna gitti. Birkaç tane 
armut yedi. Öyle güldük geçtik. Gittik Antalya ya bir hafta kaldık. Döndük geldik yine 
İstanbul’a geçeceğiz. Bir gün daha kaldık. Ahmet abiye gittik kapıdan içeriye girdik. Kü-
çük kız nerde benim resmim dedi. Daha dört yaşında çocuk. Aha burada dedi. Yapmış 
ve tarihini atarak Halet yavruya armut ısırığı hatırası diye yazmış. Çok güzel bir resim. 
Ama bundan ötesi çok güzel bir hatıra. Şimdi Halen üniversitede okuyor. Efendim Ah-
met abisini de çok özlüyor ama maalesef artık Ahmet abiyle konuşmak görüşmek müm-
kün olmuyor. Bir müddettir. Ben en son dört beş ay önce konuştum tanıdı hatırımı sor-
du, çocuklarımı sordu falan. Ahmet abiye ait tabi bir küçücük daha anekdot var. Doksan
yedi senesin de iki sene daha öncesine gidelim 1995 den başlayan bir ısrarım oldu. Ah-
met ağabey bi kendi resmini yap. Yaparız efendim yaparız diyor. Ama yapmıyordu bir 
türlü. O kadar ısrar ettim ki. Gittim geldim. İstanbul’a geldi ben Kütahya ya gittim. Yap-
mıyor bir türlü. Neyse yapacağız yapacağız.

Sonun da Muaffak olduk. Yaptı kendi resmini. Dün buraya da getirdim gösterdim. Al-
tına da kabul ettiği için Sinan Beye diye ithaf yazdı. Hakikaten benim için çok kıymetli 
bir resim. Benim çok sevdiğim elinde büyüdüğüm ondan pek çok şey öğrendiğim çok 
sevdiğim Ahmet abim Allah hayırlı ömür versin. Sıhhatli ömür versin.

Ahmet ağabey Kütahya için çok şey yaptı. Kütahya’yı tanıtmak için çok şey yaptı. Çok 
talebe yetiştirdi. Onlara musiki öğretti musiki fasılları öğretti. Kütahya ya gelen zevata 
ikram olsun diye musiki fasılları yaptı. Neyzenler yetiştirdi. Ressamlar yetiştirdi. Min-
yatür talebeleri yetiştirdi. Onlara edep erkân öğretti. Paraya pula hiç kıymet vermedi 
hiç talepte bulunmadı. Çinili Camiyi yaptı, türbeleri tamir ettirdi, ağaçlandırdı. Yaşadığı 
evi yaptı, çok güzel bir Osmanlı evidir o. Karnıyarık tabir edilen bir evdir. Hakikaten nis-
petleri itibariyle fevkalade güzel bir ev. Aslında Kütahyalılarda Ahmet ağabey için çok 
şey yaptılar. Onun evini tamir ettiler. Bahçesine baktılar. Kalorifer yaptılar kılıma taktı-
lar. Ahmet Yakupoğlu Sokağı, caddesi, parkı yaptılar. Hiç unutmuyorum bir gün oturu-
yoruz Ahmet abiyle bi sesler geldi arkadan kapı açıldı. Mutfak kapısı evin bilenler için 
ben de fırladım bir baktım bir kadın gözleme getirmiş mutfağın tezgâhına bıraktı kapıyı 
çekti gitti. Yukarı temizlik yaptılar. Mahalleden komşulardan biri. Evlerinde temizlikçi 
çalıştıran insanlar Ahmet abinin evinde temizlik yaptılar. Ben buna şahidim. Çok yakın 
komşuları kırk beş sene şaka değil kırk beş sene Ahmet abiye her türlü yardımı yaptılar. 
Yemeğini de yaptılar bulaşığını da yaptılar çamaşırını da yaptılar, evini de temizlediler. 
Ona baktılar her akşam evlerini açtılar. Hiç unutmuyorum. Burada Tugay Komutanının 
hanımı Ahmet abinin evin de bulaşık yıkıyordu. Ben gözlerimle gördüm. Tugay Komu-
tanının hanımı. Aslında Kütahya’lılar da Ahmet abinin kıymetini bildiler. Bilmediler değil. 
Ama anlayamadığım bir şey var. Doksanlı senelerin sonu iki binli senelerin başı Ahmet 
ağabey kabuk değiştirmeye başladı. Etrafındaki bir takım hasbi dostlarını uzaklaştırdı. 
Farklı insanlarla bir araya gelmeye başladı. Ahmet ağabey benim tanıdığım Ahmet ağa-
bey değildi. Farklıydı. Ve nihayet İzmir’e gitti. Kütahya’yı da terk etti. Adeta Kütahya’ya 
ve Kütahya’lılara da içinde bir şeyler oldu. Ve ben bundan fevkalade bir üzüntü duydum. 
Ben Kütahyalı değilim. Ben İstanbulluyum. Ama buna da bir mana verip üzülüyorum.

Ahmet abinin kartpostal büyüklüğünde resimlerini gördüm. Bilmiyorum göreniniz var 
mı? Müzehyer hanımda gördüm Süheyl beyin eşinde aşağı yukarı beş altı tane. Yani na-
sıl işlenmiş resimler inanılır gibi değil. Oya gibi o kadar güzel. Bide bu on beş yirmi beş 
ebadın da ki resimler var. Çalışel imzalı resimler bende aşağı yukarı yani bizim ailede 
bizim evde o resimlerden seksen kadar var. O küçük resimlerden. Ve tamamı orijinal 
bunların. İkincileri yok. Reprodüksiyonları yok. O resimlerdeki ışıklar, gölgeler ve renk-
ler kuvvetliliği ve fırçanın kuvvetliliği hakikaten daha sonraki senelerde ki resimlerde 
yok. Belki şundan da öyle genç gözleri çok daha iyi görüyor. Ahmet abinin yaşı ilerledik-
çe resim ebadı da büyüdü. Bu tabi bir şeydir. Göz gidiyor. Yirmi yaşında ki otuz yaşında 
ki bir insanın gözüyle elli yaşındaki altmış yaşında ki bir insanın gözü bir değil. Dola-
yısıyla büyük ebat resim yaparak detaydan kurtuldu. Ama detaydan kurtulurken de 
bence renkler de kayboldu. Yani o küçük resimlerde ki kuvvetli renkler pastel renklere 
döndü. Ondan sonra doksanlı senelerde ki resimleri ise bana göre daha canlı renkler 
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ama bana tat vermeyen resimler. Ahmet abiyle olan yakınlığımdan nazımdan doksanlı 
senelerde verdiği resimleri ben geri verdim Ahmet abiye bu belki edepsizlik ama yani 
çok yakınlığımızdan ve bari şu renkleri bırak da öbür renklere dön dediğimizde. Bırak-
madı. Tabi her sanatkârın Bu musiki vadisinde olsun resim vadisinde olsun veya daha 
başka vadide olsun sanatın da çıktığı bir nokta var. Ondan sonrada inişin çıkışın olması 
tabii dir. Dolayısıyla bu benim kanaatim. Bu bir hüküm değil. Bu benim kanaatim. Ben o
küçük resimlerinden tat alıyorum zevk alıyorum. Hakikaten Kütahya, İstanbul, Konya, 
Bursa resimleri o resimler çok başka ince işlenmiş resimler. Bana zevk veren resimler. 
Büyüdükçe resimler bide tabi ben şunu çok seviyorum. Uğur abinin söylediği gibi bizde 
ki resimler tek resimler. Yani ben gidip de her evde o resmi görmüyorum. Buda bir fark-
lılık yani. Şimdi hep resim bahsine girdik de resim bahsinden söylemek istediğim bir şey 
daha var. Ahmet abinin hep yağlıboyalarından bahsettik. Ahmet abinin harika karaka-
lemleri vardır. Bende bir Fatih Sultan Mehmet portresi var 1955 tarihli. Ya o kürkü nasıl 
işlemiş. İnanılır gibi değil. Tek tek tek yani müthiş bir şey. Aslında Ahmet abi suların 
ressamı deniyor ama. Çok ciddi bir portre ressamı da. Mükemmel portreleri var. Şöyle 
bir envanter çıkardık. Bizim evde 117 tane resim var. Bunun 103 ü yağlı boya 12’si sulu 
boya 2 si kara kalem. Bu resimlerin içerisinde de 5 tane portre var. 3 tanesi yağlı boya. 
Portrelerin biri Kenan Rifai hazretlerinin. Bir tanesi Samia Ayverdi’nin. Ahmet abinin 
ellili resimlerinin tadını aldım çok farklı resimler. Ve çok fazla bulunmayan resimler.
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HATIRALARLA AHMET YAKUPOĞLU

Prof. Dr. Uğur DERMAN

Efendim, böyle sempozyumlarda, aynı şahıs değişik cepheleriyle anlatılmış olsa da- 
tekerrürlerden kaçabilmek mümkün değil. Bu hal tabiidir ki, konuşanın, söylemek iste-
diklerinin bir kısmından vazgeçmesini gerektiriyor. Daha önce anlatılanların birçoğunu 
ben de söylemeye niyetli iken, bu sebeple tekrarlamamaya dikkat edeceğim.

Ben, buraya vefa borcumu ödemeye geldim. Çünkü Ahmet ağabeyle hesabıma göre- 
elli dört yıllık bir muârefem var. 1957 yılı Ocak ayında Süheyl Ünver Hocayla 
(1898-1986) tanışdık. Kendilerini İstanbul Üniversitesi Merkez Binası’ndaki Tıp Tarihi 
ve Deontoloji Enstitüsü’nde ziyarete gittiğim vakitler Ahmet Çalışel imzalı pek hoş 
resimler görüyordum. Yâni, önce onu gıyaben tanıdım. İlk defa ne zaman 
karşılaştığımızı ise kestiremi-yorum. Ama şunu biliyorum ki 1958 Eylül veya Ekim 
ayında Ünver ailesi bir yıllığına Amerika’ya giderken, Ahmet Çalışel İstanbul’daydı; 
döndüklerinde de yine Kütahya’dan gelmişti. Bu defa uzun müddet kaldı, zaten o 
ailenin bir ferdi gibiydi. Ünver’lerin Kadıköy/Mühürdar’daki evlerinde yatar, kalkar; 
aylarca kalırdı. 1960’dan sonraki gidip gelmeleri sıklaştı. İşte o arada Çalışel soyadını da 
Yakupoğlu olarak değiştirdi. İstanbul’a gelişlerinde görüşüyorduk. Bu ziyaretlerinde –
hele erguvan mevsiminde- çok resimler yapardı. Herhalde Sinan Uluant kardeşim, 
bilhassa o ilk devrine has, emsali olmayan zarif resimlerinin izahını yapacaktır.

Önceki konuşmalarda ressam Feyhaman Duran (1886-1970) merhumdan çok bahse-
dildi. Bu muhterem zat ile, 1959’dan itibaren benim yakınlığım oldu. Kendisini Ahmet 
Ağabey’le beraber ziyaret etmek hiç nasip olmadı. Fakat gıyabında anlatışından Ah-
met Ağabey’i hakikaten sevdiği belli olurdu. Feyhaman Bey, Avrupa görmüş ressamlar 
içinde tek musallî ve muttekî, beş vakit namazında, İslam’ın her türlü şartını yerine 
getiren bir zattı. Ahmet Ağabey’e: “En büyük sanatkâr Allah’tır. Sen de onun yolunda 
gideceksin” meâlindeki nasihati de bundan kaynaklanmaktadır. Ahmet Ağabey’in gerek 
sanatında, gerek düşünce yapısında “izm”lerin hiç yeri yoktur. O, kendine has bir Ana-
dolu Müslümanı ve Türkü olarak ömrünü sürdürmüştür. Allah, bu anlayış içinde onun 
da, bizlerin de ömrünü tamam eylesin, duasındayım.

Ahmet Ağabey Kütahya’da hocalık yaptı, çok kimselere de bildiklerini öğretti. Fakat 
sizler de takdir edersiniz ki, bu babda onun meşrebi bambaşkadır. Süheyl Hoca’nın bir 
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sözü vardı: “Ben öğreten hocayı değil, öğrenen hocayı severim”. Bu ne demektir? Ah-
met Yakupoğlu ömrü boyunca öğrenmeye çalıştı. Sıhhati müsait olsa, hâlâ yeni şeyler 
okuyup öğrenmeye çalışacaktı. Öğreten hoca, yenilikleri öğrenmediği için yerinde kalır, 
ilerlemez. Oysa öğrenen hoca her gün kendisini tazeler; buna uygun bir isim olarak 
aklıma Ahmet Yakupoğlu geliyor.

Resimlerinin değerine dâir dün de konuşuldu. Kendi yaptığı tek tabloyu müteaddid ke-
reler tekrarlaması, yani kopyalarını yapması, hakikaten eserlerinin değerini düşürüyor. 
Ama bunu, kimseyi reddedemediği için, yüzünün yumuşaklığından yapardı. Zaten Hoca 
Ali Rıza Bey’le (1858-1930) Ahmet Yakupoğlu arasında şahsen bir fıtrat benzerliği gö-
rüyorum. Sanki Süheyl Bey, bunu hocasından bizzat alıp ona devretmiş. Paraya kıymet 
vermemesi, bunu ancak maîşetini temin için kabul etmesi, tıpkı Hoca Ali Rıza Bey gibidir. 
O da, hayatında yaptığı resimlerin karşılığında para istemesini bilmeyen bir mubârek 
zat... Abbas Halim Paşa (1866-1934) eserlerini alıyor, karşılığında bir bedel ödeneceğini 
anladığı zaman, başını sola çevirip sağ cebine konulmasını istiyor ve bakmıyor bile, ne 
verilmiş? Ali Rıza Bey hayatında yüz lirayı bir arada, belki hoca olduğu vakitlerde, ma-
aşı dolayısıyla görmüştür. Devamlı zaruret çekerek yaşamış bir yüce adam, lâkin sanatı 
her şeyden evvel geliyor. Ahmet Ağabey de eğer paraya düşkün olsaydı, eserleriyle pek 
çok mülk edinebilirdi. Ama o, geçimi yahut Çinili Mescid’i bitirmek dolayısıyla paraya 
ihtiyaç duymuş. Akademi’deki tahsili sırasında kimler arkadaşıydı? Ben bunlardan bi-
rini tanıdım. Feridun Saraçoğlu isimli bir ressam... Hâlâ hayatta sanıyorum, yaşça da 
kendisine yakındı. Onları beraber gördüm, konuşmalarına şahit oldum.

Son otuz yıl içinde Ahmet Ağabey’e destek olanlardan biri de rahmetli Aydın Bolak’dı 
(1925-2004). O da, Akademi’ye 1940’lı yıllarda merakı dolayısıyla ara sıra uğradığı için, 
daha o zamanlardan tanışıyorlar. Fakat 1980’den sonra sık görüşmeye başladılar. Bir 
gün Aydın Bey dedi ki: “ Ahmet Ağabey, senin bu güzel resimlerini kimse bilmiyor. Bun-
ları tanıtalım. Ne yapalım? Önce ilk bölüm olarak sen İstanbul resimlerini ortaya çıkar. 
Hattâ sadece Anadolu yakasını ele al, ikinci kitabı da Rumeli’ye tahsis ederiz” dedi. Ya-
kupoğlu da büyük bir tehâlükle katıldı bu fikre ve bahsedilen Anadolu yakası resimleri 
işte o hızla basılıp kitap hâlinde çıktı. Galiba o sırada Kütahya resimleri de gündeme 
gelince, Rumeli yakası resimleri hazırlanamadı ve birkaç yıl sonra Kütahya kitabı da her 
cihetten ağırlığıyla kendini ispat etti. Bugünlerde ikinci baskısının yapılması da bu çalış-
manın ehemmiyetini gösteriyor. Her iki kitabın ortaya çıkmasında Hasan Âli Göksoy’un 
(1939-2010) çok büyük emeği vardır, kendisini rahmetle anıyorum.

Ahmet Ağabeyimiz çok seviliyor, tabii hepimiz onu seviyoruz. Lâkin, severken fazla 
uçurmamak, insanüstü varlık haline getirmemek de gerekiyor. Zira, bu sempozyumda 
kendisinden bahsedilirken söylenenleri duysa, tahmin ediyorum çok rahatsız olur, üzü-
lürdü. Demin Sinan kardeşimin anlattığı gibi, hakkında toplantı bile yapılmasını isteme-
yecek kadar mütevazı yaradılışlı olan bir kimseye, meselâ hattatlık izâfe etmek yakışık 
almaz. Çünkü, Ahmet Ağabey eline fırçayı aldı mı, Osmanlı Türkçesini de iyi bildiği 
için, bununla harfleri -Nasreddin Hoca fıkralarında olduğu gibi- yazar, geçer. Lâkin, 
bunun hattatlık olmadığını herkesten evvel kendisi bilir. Yine dün, onun astronom ol-
duğundan bahsedildi. Bu da mübalağa sınıfına giren bir söz… Hislerimize mağlup olup 
da, kendisinde bulunmayanları Ahmet Ağabey için sıralarsak, onun hakkında gelecek 
nesilleri şüpheye düşürmüş olmaz mıyız? Kusura bakmayın, sempozyumun sonunda 
bu mülâhazalarımı belirtmeyi bir vazife bildim.
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PLASTİK SANATLAR AÇISINDAN AHMET YAKUPOĞLU

Yaşar ATASEVEN*
Kütahya Devlet Güzel Sanatlar Galerisi Emekli Müdürü

ÖZET
Ahmet YAKUPOĞLU resim eğitimini İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi’nde, Feyhaman 
DURAN Atelyesinde 1941–1945 yılları arasında almıştır. 1941 yılında tanıştığı ve sonraki 
hayatını da derinden etkileyen A. Süheyl ÜNVER Çağdaş Türk Resmi’nin öncülerinden 
Hoca Ali Rıza Bey’in öğrencisidir.

Ahmet YAKUPOĞLU, ilimin pratiğini yapması için yerleştirildiği Akademide resim eğiti-
mini alır. Işıklı ve saydam niteliklere sahip renkleriyle peyzajlarında farklılık yaratmıştır. 
Desende deformasyona kesinlikle karşı olan bir biçimlendirme ilkesini benimsemiştir. 
İzlenimcilikte 1914 kuşağının devamıdır. Yağlıboya, suluboya ve karakalem çalışmaları-
nın yanı sıra evinin çevresinde kendiliğinden yetişen kır çiçeklerini de çalışmıştır. Bu 
grup resimlerini suluboya ile natüralist üslupta çalışmıştır.

Kütahya’nın bağrından çıkıp, Yerel değerlerimizi Ulusal’a, Ulusal ‘ı da Evrensel ‘e ta-
şıyan sanatçımız Ahmet YAKUPOĞLU’ nu kutluyor, sağlıklı uzun ömürler diliyorum. 
Kendisini yetiştiren saygıdeğer insanlara da bir Kütahyalı olarak minnet ve şükranları-
mı sunuyorum. Ruhları şaad olsun.

Anahtar kelimeler: Ahmet YAKUPOĞLU, Kütahya, Plastik Sanatlar, Empresyonizm

GİRİŞ

PLASTİK SANATLAR AÇISINDAN AHMET YAKUPOĞLU
Üstad Ahmet Yakupoğlu’nu 1978 yılı Aralık ayında, Kütahya Güzel Sanatlar Galerisi’nde 
memuriyet hayatıma başladığım günlerde tanıdım. Erdemli, kültürlü, vakur fakat bir o 
kadar da mütevazı insan. Ressam, minyatürist, neyzen, Anadolu’nun mirasını koruyan 
ve resimleri ile yaşatan büyük sanatçıdır. Hüsn-ü hat çalışmaları da yapmıştır.

Plastik sanatlar belli kalıplar içine konulamayan, estetik olan insan duygularının dışa 
vurumudur. Güzel sanatların, şekil verilebilen boya, kil, alçı gibi malzemeler kullanıla-
rak yapılan resim, heykel, seramik vb. dallarını kapsar.
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Ahmet YAKUPOĞLU resim eğitimini İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi’nde, Feyhaman 
DURAN Atelyesinde 1941–1945 yılları arasında almıştır. Batılı anlamda yaptığı yağlıbo-
ya, suluboya ve karakalem resimleri sanatta ki güzelliklerin ifadesidir (Resim.1).

Ahmet YAKUPOĞLU’ nun 1941 yılında, Kütahya Vahit Paşa İl Halk Kütüphanesinde ta-
nıştığı ve sonraki hayatını da derinden etkileyen Süheyl ÜNVER Çağdaş Türk Resmi’nin 
öncülerinden Hoca Ali Rıza Bey’in öğrencisidir. Hoca Ali Rıza Türk Resim Sanatında 
Realizm’in zengin temsilcisidir. Ahmet YAKUPOĞLU da saygı, sevgi ve büyük hayranlık 
beslediği hocası Süheyl ÜNVER’in izinde döneminin İstanbul’unu kalemi ve fırçasıy-
la tespit etmiştir (GÜNER,2002).Süheyl ÜNVER, Ahmet YAKUPOĞLU’nu Akademide 
Feyhaman DURAN Atelyesine yerleştirir.

Ahmet YAKUPOĞLU, ilimin pratiğini yapması için yerleştirildiği Akademide başlangıç-
ta perspektif, plan, kompozisyon, ışık-gölge gibi ana kurallar ile temelinde evrensel, 
uyumlu, dengeli, ölçülü, akılcı olması, izleyende güzel duygular uyandırması özellikleri-
ni taşıyan klasik resim eğitimini alır.

Empresyonizm” adı verilen izlenimcilik akımında, 1914 izlenimcileri içinde yer alan ho-
cası Feyhaman Bey’den ise, Empresyonizm’in dış dünyadaki ışık, renkler ve o ana ait 
konuları işlemeyi öğrenir. Ahmet YAKUPOĞLU’nun resimlerinde Klasik Resmin tüm 
kuralları uygulanmıştır. Üstelik Empresyonizm adıyla tanınan izlenimcilikteki, ışık ve 
renkten kaynaklanan görsel izlenimleri Ahmet YAKUPOĞLU resimlerinde görmekteyiz. 
Suyun akışındaki hareketleri, ağaçlardaki renklerin doğallığını figüratif resimlerindeki 
ruhsal devinimi, realizmi ve ışığın bütün yansımalarını izleyebiliriz (Resim.2).

Işıklı ve saydam niteliklere sahip renkleriyle peyzajlarında farklılık yaratmıştır. Daha 
Akademi 1.sınıf ders yılı sonunda yaz tatili için Kütahya’ ya gelirken hocası Feyhaman 
bey, Kütahya’da zamanını resim yaparak değerlendirmesi gerektiğini tembih etmişti. 
Bunun üzerine yaz tatili sırasında 30 kadar resim yapan YAKUPOĞLU, resimlerini 
sene başında hocası Feyhaman DURAN’a vermiş, o da bunların içinden 15 tanesini seç-
miş, ”Bu resimlerle Paris’te dahi sergi açabilirsin “diyerek onu taltif ve takdir etmiştir 
(Resim.3).

Prof. Dr. ÜNVER, YAKUPOĞLU için; Fıtri kabiliyetini geliştirerek Türk Kültürü ve Tarihi 
üzerine orijinal çalışmaları ile ele aldığımız Türk Sanatı ve Tarihi konularında bize yeni 
malzemenin toplanmasındaki yardımı büyük oldu. Bu gün kendisi tam bir sanat görüşü 
ile buna has yeni metodular ile cidden örnek bir şahsiyete sahiptir. Kudretli bir ressam 
ve kabiliyetli bir insan olarak teveccühümüzü kazanmıştır (DEMİRCİ,1999). (Resim.4).

Hayranı olduğu Hoca Ali Rıza Bey gibi doğa gözlemi, yöresel değerleri yakalaması Ah-
met YAKUPOĞLU’nun tipik özelliklerindendir.

Feyhaman Hoca’ nın Ahmet YAKUPOĞLU’ na sık sık söylediği ve onun sanatını derin-
den etkileyen “Ne yapmak istiyorsun? Renk mi, şekil mi? Her şeyin en alası, en mü-
kemmeli tabiattadır. Allah’ın yarattığı güzelliklerin üstünde güzellik tasavvur edebiliyor 
musun (YAKUPOĞLU,1983)?” sözüdür.

Ahmet YAKUPOĞLU 1993 yılında Kütahya Devlet Güzel Sanatlar Galerisinde resim 
sergisi açan Ressam Yaşar ÇALLI ile sohbetlerinde, İbrahim ÇALLI 'dan; Hocam İbra-
him ÇALLI diye başlayarak, Akademi de kendisi ile özel ilgilendiğini vurgulamıştır. Hat-
ta İbrahim ÇALLI ile emeklilik yıllarında da görüştüklerinden bahsetmiştir (Resim.5).

Ahmet YAKUPOĞLU’ nun Fırçasından Boğaziçi isimli eserde, Hasan Ali GÖKSOY şöyle 
der; ‘Bu albümü hazırlarken fotoğraftan istifadeyi düşünmedik. Çünkü Boğaziçi, fotoğ-
rafın bile anlatamayacağı güzelliklerine rağmen, fotoğraftan kaçırılamayacak ‘çirkinlik-
lere’ mahkûm edilmiştir. Salkımsaçak telleriyle bu emsalsiz pitoresk’in üzerine adeta 
‘iptal edilmiştir’ damgasını vuran elektrik ve telefon direkleri, televizyon antenleri, ça-
maşırlar, çirkin yapılar veya güzel yapıları bozan çirkin eklentiler. Denizde yüzen çöp 
adaları, petrol artıkları gibi fotoğrafın kurtulamayacağı kötü unsurları istimlâk edebil-
me ustalığına ancak bir ressam erişebilirdi.

Yakupoğlu’nun gönül gözü ve usta fırçası Boğaziçi'nin henüz soluk alabilen medeniyet 
bakiyesinden bir demet olmuştur. Elleri dert görmesin(YAKUPOĞLU,1983).’
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Bu şiirsel anlatım bize Ahmet YAKUPOĞLU'nun usta bir izlenimci olduğunu ne güzel 
anlatıyor (Resim.6). Ahmet YAKUPOĞLU dört yıllık Güzel Sanatlar Akademisi eğitimi-
nin ardından memleketi Kütahya ya döner. Yaklaşık kırk civarında yağlıboya tablolarını, 
bir vefa örneği olarak, Vahit Paşa İl Halk kütüphanesine bağışlar. İki bin civarında yağlı-
boya tabloyu, küçük bir çantanın içine sığabilen tuvallere Kütahya ve çevresinin doğal 
ve kültürel alanlarının, eski eserlerinin tipik insanlarının portrelerini mahallinde tespit 
etmiştir. (Resim.7). Atölye dışında, belgesel titizliğinde çalışmalar yapmıştır. Kütahya’yı 
Kütahya yapan, İstanbul’u İstanbul yapan güzellikleri yok olmadan önce tuvaline aktar-
mıştır. Atelyesini ziyaret edenlere resimlerini göstererek” Biz bu resimlerle eski eserle-
rimizin rölevesini çıkarttık” demektedir.

Empresyonistler, Klasik sanat geleneğinin katkısı ile bir etüt titizliğinde, doğadaki 
unsurların sanatçının içinde oluşturduğu izlenimleri, duygusal izleri yansıtır, doğayı 
bir fotoğraf gibi değil de kendilerinde bıraktığı izlenimi resimlerine aktarırlar (TURA-
Nİ,2007). Ahmet YAKUPOĞLU da özellikle ışık ve renkten kaynaklanan görsel izlenim-
leri yansıtır. Tuvaline aktardığı, resmedilen nesnelere, günün belirli bir zamanına özgü
ışığın yarattığı izlenimlerdir. Işığın doğru etkisinin ancak açık havada yapılan çalışmay-
la verilebileceğinin bilincindedir. Renk zıtlıklarından faydalanarak hacim ve derinlik et-
kisi oluşturmuştur. Saf renkleri tercih etmiştir. Leke, çizgi, renk gibi özelliklerin hâkim 
olduğu kendisine has bir üslup geliştirerek çizgiye, kuruluşa ve yapısal sağlamlığa ön-
celik veren resimler yapmıştır.

Batılı izlenimcilere göre daha rahat ve içgüdüsel davranışlarla, doğanın büyüsüne kapı-
lıp, mor salkımlı, leylaklı, Boğaz manzaralı İstanbul resimleri, Kütahya’nın doğasından, 
coşkun akan suları ile Kunduören, Kumarı, Porsuk mesireleri konularının çoğunluğu-
nu oluşturur. Kütahya evleri, sokakları, camileri mimari özelliklerini yansıtacak şekilde 
Ahmet YAKUPOĞLU resimlerinde yerini almıştır. Desen bilgisinin sağlamlığı karakalem 
portreler inde kendisini göstermektedir. Yağlıboya portreleri de sayıca ve nitelik bakı-
mından önemli çoğunluktadır. Portrelerinde, kişilerin karakter özelliklerini de yansıtır 
(Resim.8).

Ahmet YAKUPOĞLU resimlerinde, suyun akışındaki hareketleri dahi izleyebiliriz. Bu 
durum Işık-gölge ilişkisi ile yapılan ve çoğunluğu Kütahya çevresi manzaralarından 
oluşan resimlerde açıkça gözlenmektedir.

YAKUPOĞLU yetiştiği yokluk döneminin de etkisi ile ince fırça kullanarak, az boya ile 
ince satıhlı çalışmalar yapmaktadır. Fırçanın dibinde kalan artık boyaları ziyan etmez, 
yanı başında bulunan boş tuvale sürerek daha sonra yapacağı tablonun astarını böyle-
likle oluşturur.

Ahmet YAKUPOĞLU desende deformasyona kesinlikle karşı olan bir biçimlendirme il-
kesini benimsemiştir. İzlenimcilikte 1914 kuşağının devamıdır.

Şener ÖZTOP’ göre O izlenimci, renkçi bir geleneğin son temsilcisidir. Tabiat ise onun 
velut, renkli fırçasıyla harikulade bir hayalnüma haline gelir. Cumhuriyet Dönemi’nin 
o idealist sanatçılarının ruhları ve gönülleri onunla hayat bulur (DEMİRCİ, 1999).

Beşir AYVAZOĞLU’na göre YAKUPOĞLU Hocası Feyhaman DURAN’ın tavsiyesine 
uyarak Kütahya’yı Kütahya yapan güzellikleri yok olmadan önce tuvaline aktarabilmek 
için zamanla yarışa girer. Bu yüzden sanatta yeni eğilimleri, arayışları bir çeşit lüks sa-
yarak modern resim akımlarına iltifat etmemiş, kırk yıl boyunca sadece Kütahya’nın ve 
Boğaziçi’nin eşsiz güzelliklerini süre ırmağından kurtarmaya çalışmıştır. Gerçekçidir; 
fakat dış görünüşün ötesine de geçen bir duyarlığa ve sevgisini, heyecanını, samimiye-
tini, renkli paletinde yoğurarak elde ettiği benzersiz bir lirizme sahiptir (DEMİRCİ, 
1999).

Ahmet YAKUPOĞLU yağlıboya, suluboya ve karakalem çalışmalarının yanı sıra evinin 
çevresinde kendiliğinden yetişen kır çiçeklerini de çalışmıştır. Bu grup resimlerini su-
luboya ile natüralist üslupta çalışmıştır. 2001 yılında 15 günlüğüne gittiği Amasya da 
Sanat aşığı, Hatice, Feridun ÖVÜDÜR Ailesinin ev sahipliği ile 15 civarında Amasya 
manzarası tespit etmiştir (Resim.9).

Bu gün itibariyle doksan bir yaşındaki üstadımız son yıllara kadar yeni kompozisyonlu 
resimler üretmiştir. 2003 yılında Kütahya’nın bir çıkmaz sokağında, bir hafta ara ile iki 
seansta yağlıboya resim çalışmıştır (Resim.10).
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Kişisel sergi açmak, yarışmalara katılmak gibi kaygılar duymadan tabiatta resimler ya-
pıp, Atelyesinde tamamlayan sanatçımız eserlerini, Ahmet YAKUPOĞLU’nun fırçasın-
dan Boğaziçi, Rengârenk Kütahya, Nasrettin Hoca minyatürleri ve İstanbul Ressamın-
dan İstanbul Resimleri kitaplarıyla sanatseverlerin izlenimine sunmuştur.

Zamanın Milli Eğitim Bakanı Avni AKYOL ile görüşerek Kütahya Anadolu Güzel Sanat-
lar Lisesinin kurulmasında çok önemli rol oynamıştır.

Eserleri yurt içi ve yurt dışında pek çok koleksiyonda yer almıştır. Kütahya dışından 
sergi açmak için gelen sanatçıların sergi açılışlarına katılmaya özen göstererek misafir 
sanatçıları onurlandırmış ve Kütahya’nın sanat hamisi olduğunu göstermiştir.

Kütahya’nın bağrından çıkıp, yerel değerlerimizi ulusala, ulusalı da evrensele taşıyan 
sanatçımız Ahmet YAKUPOĞLU’ nu kutluyor, sağlıklı uzun ömürler diliyorum. Ken-
disini yetiştiren saygıdeğer insanlara da bir Kütahyalı olarak minnet ve şükranlarımı 
sunuyorum. Ruhları şaad olsun.
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